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Coincidint amb el fet que, per primera vegada, Hongria as-
sumeix la presidencia de torn de la Unié Europea, en gener
de 2011, i amb el suport de I'ambaixada del pais magiar a Es-
panya, el Museu Valencia d'Etnologia presenta |'exposicié Gi-
tanos d’Hongria. De I'home exodtic al ciutada. Es una
excel-lent noticia que es divulgue entre nosaltres la cultura
hongaresa i que ho faca de la ma del Museu Etnografic de
Budapest que, amb les seues col-leccions, fa possible que el
public valencia puga veure una part de la rica cultura d'este
pais centreuropeu.

El Museu Valencia d'Etnologia és una institucié que, a
més de dedicar la seua tasca a la divulgacié i investigaci6 de
la societat tradicional valenciana i a les problematiques més
candents de la societat actual, també, de quan en quan, ens
obri una porta a la resta de cultures tradicionals i actuals del
mon. Amb mostra Gitanos d’Hongria. De I'home exotic al ciu-
tada arriba el moment de mostrar-nos una cultura que al
temps ens és ben propera i prou llunyana; la cultura gitana.

Els gitanos formen part, des de fa al voltant de cinc-cents

anys, de la societat europea, per tant, també de la Comuni-
tat Valenciana i d’Hongria. Es esta exposicié un moment ideal
per veure alld que de comi manté la cultura gitana i allo en
que canvia al fusionar-se amb les cultures locals de les socie-
tats on s'ha instal-lat. En resum, el Museu Valencia d’'Etnolo-
gia ens dona |" oportunitat d’endinsar-nos en la densa riquesa
cultural del nostre continent europeu de la ma d’una exposi-
cié necessaria.

No voldria acabar estes breus paraules sense agrair al
Gover d'Hongria a través del Ministeri de Justicia i Administra-
cié Publica i al Museu Etnografic de Budapest la seua extraor-
dinaria col.laboracié. Aixi mateix, a I'Obra Social de Caja
Madrid el fet de que haja sabut reconéixer l'interés social d'esta

exposicié apostant pel seu recolgament economic.

ALFONSO Rus TEROL

President de la Diputacié de Valéncia

Coincidiendo con el hecho de que, por primera vez, Hungria
asume la presidencia de turno de la Unién Europea, en enero
de 2011, y con el apoyo de la embajada del pais magiar en Es-
pafa, el Museu Valencia d'Etnologia presenta la exposicion Gi-
tanos d’Hongria. De ['home exotic al ciutada. Es una
excelente noticia que se divulgue entre nosotros la cultura hin-
garay que lo haga de la mano del Museo Etnogréfico de Bu-
dapest que, con sus colecciones, hace posible que el publico
valenciano pueda ver una parte de la rica cultura de este pais
centroeuropeo.

El Museu Valencia d'Etnologia es una institucion que, ade-
més de dedicar su tarea a la divulgacion e investigacién de la
sociedad tradicional valenciana y a las problematicas mas can-
dentes de la sociedad actual, también, de cuando en cuando,
nos abre una puerta al resto de culturas tradicionales y actua-
les del mundo. Con la muestra Gitanos d’Hongria. De I'home
exotic al ciutada llega el momento de mostrarnos una cultura
que, al tiempo, nos es muy préxima y bastante lejana; la cultura

gitana. Los gitanos forman parte, desde hace alrededor de qui-

nientos afios, de la sociedad europea, por lo tanto, también de
la Comunidad Valenciana y de Hungria. Es esta exposicion un
momento ideal por ver lo que de comin mantiene la cultura
gitana y aquello en que cambia al fusionarse con las culturas lo-
cales de las sociedades donde se ha instalado. En resumen, el
Museu Valencia d’Etnologia nos ofrece la oportunidad de aden-
trarnos en la densa riqueza cultural de nuestro continente eu-
ropeo de la mano de una exposicion necesaria.

No quisiera acabar estas breves palabras sin agradecer
al Gobierno de Hungria a través del Ministerio de Justicia y
Administraciéon Plblica, y al Museo Etnogréfico de Budapest
su extraordinaria colaboracién. Asi mismo, a la Obra Social
de Caja Madrid el hecho de que hayan sabido reconocer el
interés social de esta exposiciéon apostando por su apoyo

econdmico.

ALFONSO Rus TEROL

Presidente de la Diputacién de Valencia



El Museu Valencia d'Etnologia ja té una llarga tradicié pel que
fa a obrir les seues sales a les més diverses cultures del nostre
moén. Només en els Ultims anys podem recordar diverses ex-
posicions dedicades a I'Africa subsahariana (fent especial aten-
ci6 al pais culturalment més proper a Espanya, Guinea
Equatorial) o a temes com el culte a Maria Lionza a Veneguela.
Amb | exposicién Gitanos d’Hongria. De I'home exdtic al ciu-
tada el Museu Valencia d’Etnologia s'apropa a una realitat
menys distant geografica i culturalment; Hongria i la seua po-
blacié gitana.

Amb objectes i fotografies que formen part de les col-lec-
cions del Museu Etnografic de Budapest, se’ns ofereix un viatge
pel que ha estat la percepcié que la societat hongaresa de la
majoritaria &tnia magiar (inclis, sobretot en un principi, les
seues capes més il-lustrades) ha tingut de la minoria més ca-
racteristica dels pais, els gitanos, els zingars. Una percepcié cul-
tural que es plasma en una espléndida selleccié de fotografies
que van des de l'arribada d’esta tecnica a les terres del llavors
imperi austro-hongarés, fins la decada de 1970. Un recorregut
conceptual que va, per tant, des d’una visié romantica i cosifi-
cadora, veritablement orientalista, en el sentit que a la paraula

li dona |'assagista Edward Said, fins a la imatge d'una integra-
cié plena en la societat del peculiar socialisme real hongarés
del setanta que, recordem-ho, tenia una imatge internacional
de major prosperitat i apertura que la resta de regims de més
enlla del telé d'acer.

Novament el Museu Valencia d'Etnologia, ara en col-la-
boracié amb I'ambaixada d’'Hongria a Espanya, ofereix al pu-
blic l'oportunitat de pensar en la diversitat cultural, feina
prioritaria de |'antropologia i dels museus que a esta ciéncia es
dediquen.

Voldria, finalment, mencionar diverses col.laboracions: la
del Ministeri Hongarés de Justicia y Administacié Publica, la
del Museu Etnografic de Budapest, la del Secretari de Estat
per a la Integracié Social En Zoltan Balog, i la de L'Obra Social
de Caja Madrid, sempre disposada a recolgar la difusié de la
cultura i els assunts d'interés social, a tots ells el meu sincer

agraiment.

SALVADOR ENGUIX MORANT
Diputat de |'Area de Cultura de la Diputacié de Valéncia

El Museu Valencia d’Etnologia ya tiene una larga tradicion por
lo que respecta abrir sus salas a las mas varias culturas de nues-
tro mundo. Solo en los Ultimos afios podemos recordar, varias
exposiciones dedicadas al Africa subsahariana ( haciendo es-
pecial atencién al pais culturalmente mas préoximo a Espafia,
Guinea Ecuatorial) o a temas como el culto a Maria Lionza en
Venezuela. Con la exposicion Gitanos d’Hongria. De I'home
exotic al ciutada el Museu Valencia d’Etnologia se acerca a una
realidad menos distante geogréfica y culturalmente; Hungria y
su poblacién gitana.

Con objetos y fotografias que forman parte de las colec-
ciones del Museo Etnogréafico de Budapest, se nos ofrece un
viaje por el que ha sido la percepcién que la sociedad hiingara
de la mayoritaria etnia magiar (incluso, sobretodo en un prin-
cipio, sus capas mas ilustradas) ha tenido de la minoria mas ca-
racteristica de los pais, los gitanos, los cingaros. Una
percepcion cultural que se plasma en una espléndida seleccion
de fotografias que van desde la llegada de esta técnica a las tie-
rras del entonces imperio austro-hingaro, hasta la década de
1970. Un recorrido conceptual que va, por lo tanto, desde una

visién romantica y cosificadora, verdaderamente orientalista,

en el sentido de que a la palabra le mujer el ensayista Edward
Said, hasta la imagen de una integracién llena en la sociedad
del peculiar socialismo real hingaro de los setenta que, re-
cordamos, tenfa una imagen internacional de mayor prosperi-
dady apertura que el resto de regimenes de mas alla del telén
de acero.

Nuevamente el Museu Valencia d’Etnologia, ahora en co-
laboracién con la embajada de Hungria en Espania, ofrece al
publico la oportunidad de pensar en la diversidad cultural, tra-
bajo prioritario de la antropologia y de los museos que a esta
ciencia se dedican.

Quisiera, finalmente, mencionar diversas colaboraciones:
la del Ministerio Hingaro de Justicia y Adminstracién Publica,
la del Museo Etnografico de Budapest, la del Secretario de Es-
tado para la Integracién Social D. Zoltan Balog, y la de la Obra
Social de Caja Madrid, siempre dispuesta a apoyar la difusion
de la cultura y los asuntos de interés social, a todos ellos mi

mas sincero agradecimiento.

SALVADOR ENGUIX MORANT
Diputado del Area de Cultura de la Diputacién de Valencia



Hi ha gent que esta condemnada a viure amb la imatge que els
altres han creat sobre ells, i a penes tenen la possibilitat de
poder presentar-se a si mateixos, d’ensenyar la cara que ells
senten com seua. Quelcom semblant ocorre amb els pobles.
La tendéncia principal de la representacié dels gitanos durant
molt de temps va estar caracteritzada per una visié que els con-
siderava un poble salvatge, exotic, primitiu, gandul i summa-
ment miserable. Aquesta imatge va ser establida pels no
gitanos sobre els gitanos marginats.

En aquesta exposicid, a pesar que pretén donar una mos-
tra de la nova optica, es percep encara |'acostumat «filtre» dels
segles passada que deixa veure el fort efecte dels socorreguts
estereotips visuals. Aquesta actitud heretada, la influéncia de la
qual és quasi inadvertida, ve constantment enfortida pel me-
canisme de |'entorn social que sense voler impedix les preten-
sions dels artistes que intenten representar la realitat de la gent
i la comunitat gitanes.

Si som capagos de reconeixer la forca latent d'aquest fe-
nomen d’efecte instintiu, apostem en contra de la resignacio.
Jo per la meua part vull animar a tot el mén a veure que no
sols el pitjor pot tindre un impacte potent, sin6 el bo també. Si
hi ha més gent que es déna compte d'aixo, arribaran al seu
desti els missatges que expressen la realitat amb més matisos,
empatia i solidaritat.

En xarrar amb els jévens gitanos formats a Hongria se
sent la frustracié provocada per les imatges creades «sobre

ells, pero sense ells» en els mitjans de comunicacié, fotogra-

fies i publicacions. Durant la Presidéncia Hongaresa de la UE
el Museu Etnografic de Budapest monta una exposicié que
ha sigut concebuda en la col-laboracié estreta amb fotografs,
artistes i associacions civils gitanes. Al mateix temps expressa
la unié i la dependeéncia mitua amb la nacié hongaresa, ja
que creadors no gitanos també han tingut la possibilitat d’ex-
hibir les seues obres. Hem d’escoltar les paraules d'aquells
que des de fa molt de temps només han sigut objecte de les
imatges. Hem de donar-los I'oportunitat que es convertisquen
en autors, creadors de la identitat visual en qué es reconeixen.
Que ens diguen ells com sén! Que es presenten ells a si ma-
teixos! No el que fins ara s'ha dit sobre ells o mirades alienes!
Hem de treballar per a no reproduir la imatge falsa represen-
tada a través de I"0ptica de les veritats parcials i idees ro-
mantiques. No ens enganyem! Fins que els gitanos no es
presenten com iguals en els assumptes que els afecten,
només aconseguirem imatges falses, diagnostics falsos i so-
lucions inviables.

A tots els desitge els mateix: sigueu receptius, tingueu la
ment clara i el cor obert!

Una vegada que ho tinguem podrem abrigar I'esperanca
que sorgiran accions que tendisquen a crear per als gitanos de
tota Europa la possibilitat real del progrés, del qual ja sén par-

ticipants actius.

ZOLTAN BALOG

Secretari d’Estat per a la Integracié Social del Govern d’Hongria

Hay gente que est4 condenada a vivir con la imagen que los
demas han creado sobre ellos, y apenas tienen la posibilidad
de poder presentarse a si mismos, de ensefar la cara que ellos
sienten como suya. Algo semejante ocurre con los pueblos.

La tendencia principal de la representacion de los gitanos
durante mucho tiempo estuvo caracterizada por una visién que
los consideraba un pueblo salvaje, exdtico, primitivo, holgazén
y sumamente miserable. Esta imagen fue establecida por los
no gitanos sobre los gitanos marginados.

En esta exposicion, a pesar de que pretende dar una
muestra de la nueva éptica, se percibe todavia el acostum-
brado «filtro» de los siglos pasados que deja ver el fuerte efecto
de los socorridos estereotipos visuales. Esta actitud heredada,
cuya influencia es casi inadvertida, viene constantemente for-
talecida por el mecanismo del entorno social que sin querer
impide las pretensiones de los artistas que intentan represen-
tar la realidad de la gente y la comunidad gitanas.

Si somos capaces de reconocer la fuerza latente de este
fenémeno de efecto instintivo, apostamos en contra de la re-
signacién. Yo por mi parte quiero animar a todo el mundo a ver
que no solo lo malo puede tener un impacto potente sino lo
bueno también. Si hay més gente que se da cuenta de ello, lle-
garan a su destino los mensajes que expresan la realidad con
mas matices, empatia y solidaridad.

Al charlar con los jovenes gitanos formados en Hungria se
siente la frustraciéon provocada por las imagenes creadas

«sobre ellos, pero sin ellos» en los medios de comunicacion,

fotografias y publicaciones. Durante la Presidencia Hingara
de la UE el Museo Etnogréfico de Budapest monta una expo-
sicién que ha sido concebida en la colaboracién estrecha con
fotégrafos, artistas y asociaciones civiles gitanos. Al mismo
tiempo expresa la unién y la dependencia mutua con la na-
cion hingara, puesto que creadores no gitanos también han
tenido la posibilidad de exhibir sus obras. Tenemos que escu-
char las palabras de aquellos que desde hace mucho tiempo
s6lo han sido objeto de las imagenes. Tenemos que darles la
oportunidad que se conviertan en autores, creadores de la
identidad visual en la que se reconocen. jQue nos digan ellos
cémo son! jQue se presenten ellos a si mismos! jNo lo que
hasta ahora se ha dicho sobre ellos o miradas ajenas! Tene-
mos que trabajar para no reproducir la imagen falsa repre-
sentada a través de la 6ptica de las verdades parciales e ideas
romanticas. jNo nos engafiemos! Hasta que los gitanos no se
presenten como iguales en los asuntos que les atafien, sélo
lograremos imagenes falsas, diagnésticos falsos y soluciones
inviables.

A todos les deseo los mismo: jsed receptivos, tened la
mente clara y el corazén abierto!

Una vez que lo tengamos podremos abrigar la esperanza
que surgiran acciones que tiendan crear para los gitanos de
toda Europa la posibilidad real del progreso, del cual ya son
participantes activos.

ZOLTAN BALOG

Secretario de Estado para la Integracién Social del Gobierno de Hungria



Vannak emberek, akik egész életiikben arra itéltetnek, hogy a
masok altal roluk kialakitott képpel éljenek, s alig adatik meg
nekik, hogy megmutathasséak sajat magukat, azt az arcot, amelyet
6k magukénak éreznek. A népek kdzott is elSfordul az ilyesmi.

A ciganyok abrazoldsanak f6 iranyat sokiig az a
szemléletméd hatdrozta meg, mely egzotikus, ugyanakkor
primitiv, &si, civilizalatlan, dologtalan és végtelenil nyomorult
vadembereknek lattatta Gket. Ezt a képet a nem ciganyok
festették a kdzdsségen kivil rekedt ciganyokrol.

E kidllitdson, bér torekszik arra, hogy a megujuld
szemléletmodbdl is izelitot adjon, alapvetoen mégis érezhetd
az évszazadok alatt berdgziilt, megszokott vizualis sztereotipiak
erds hatésa. Ez az észrevétlendl is hatd 6rokldtt beallitddas,
amelyet a tarsadalmi koérnyezet fenntartdémechanizmusa is
folyamatosan megerdsit, akaratlanul is korlatozza a cigany
emberek és kozosségek életét bemutatni akard mivészek
valésagabrazolasi torekvéseit.

Azzal, hogy felismerjik e zsigeri szinten hato jelenség
lappangd erejét, nem a beletorodés mellé tesszik le a
voksunkat. Arra buzditanék mindenkit, hogy vegylk észre,
nemcsak a rossznak lehet kisugarzé hatésa, hanem a jonak is.
Ha egyre tébben lesznek, akik ezt észreveszik, akkor a valésagot
arnyaltabban, igazabban, egyiittérzébben kifejezd lzenetek is
célba juthatnak.

Magyarorszagi képzett roma fiatalokkal beszélgetve
érezhetjik azt a megcsdmorldttséget (frusztraciot), amelyet a

médidban, a fotokon és a kiadvanyokban ,réluk, de nélkilik”

alkotott képek okoznak. A magyar EU-elnkség ideje alatt egy
olyan kiallitast szeretne a Néprajzi Mizeum bemutatni, melyet
cigany fotd- és képzémlvészek, cigany civil szervezetek
bevonéasaval dlmodtak meg. Ugyanakkor a magyar nemzeti
kozosséghez tartozas, az egymasrautaltsag is kifejezésre jut,
hiszen nem cigany alkotok is lehetoséget kapnak a
bemutatkozasra. Halljuk meg azok szavat, akik hosszu ideje
csupan targyai a réluk készilt képeknek! Hadd valjanak
alkotokka, egy olyan vizuélis identités megteremtSivé, amellyel
Sk is azonosulni tudnak. Mondjak meg ¢k, milyenek! Mutassak
meg magukat! Nem azt, amit hallottunk vagy hallani szeretnénk
roluk! Ne a részvaldésdgok és romantikus képzelgések
szemiivegén keresztll festett hamis képet teremtsiik Gjja! Ne
amitsuk magunkat! Amig nem jelennek meg partnerként a
ciganyok az Gket érinté dolgokban, addig hazug képekhez,
hazug diagndzishoz és ezeken alapulé eredménytelen
megoldasokhoz jutunk.

Ezt kivdnom valamennyilinknek: nyilé szemeket, tiszta
értelmet és befogadd szivet! Ha ez megvan, talan azt is
remélhetjik, hogy olyan tettek is fakadnak mindebbdl, melyek
a felemelkedés valds esélyét teremthetik meg az eurdpai
ciganysag szémara, aminek a magyarorszagi romak is aktiv

részesei.

BALOG ZOLTAN

Tarsadalmi Felzarkoztatasért Felels Allamtitkar



Obra Social Caixa Madrid té, una vegada més, |'oportunitat de
col-laborar amb la Diputacié de Valéncia a través de |'exposicié
que es presenta en el Museu Valencia d’Etnologia “Gitanos
d'Hongria, de I'home exotic al ciutada”, produida pel Museu
Etnografic de Budapest dependent del Ministeri de Cultura
d'Hongria.

L'exposicié ens mostra 160 fotografies aixi com objectes
quotidians en la vida del poble gitano i en les activitats laborals
que tradicionalment han desenrotllat, també ens déna I'opor-
tunitat de sentir i contemplar un material audiovisual que am-
plia I'exposicié fotografica. Aixi, doncs aquesta exposicié es
complementa amb concerts de musica hongaresa, i amb la ce-
lebracio de diverses jornades relacionades amb la realitat his-
torica del poble gitano, de la seua evolucié i adaptacié als nous
temps i a les noves tendéncies socials i politiques.

Aquesta exposici6é de fotografies, que comprén un peri-
ode de 125 anys compresos entre les Ultimes decades del segle
XIXi el passat segle XX, pretén mostrar I'antagonisme entre la
imatge que la majoria de la poblacié té sobre els gitanos i la
imatge que els propis gitanos tenen de si mateixos.

Suposa un estudi evolutiu de la immersié de I'étnia gitana
en la resta de la societat amb qué conviu, una percepcié so-
ciologica del seu treball, formes de vida i de la imatge que
percep la societat a través del periode que mostra |'exposicié
i de la que desitgen projectar, basada en la igualtat, I'empatia
entre distintes étnies, el seu acostament a la realitat de la so-
cietat actual i el respecte a les diferéncies culturals.

Es, en definitiva, una exposicié que respon a |'objectiu
d'Obra Social Caja Madrid de contribuir, a través de la foto-
grafia, ala integracid, convivencia i enriquiment social mitjan-
cant la recuperacié del patrimoni artistic, cultural i historic .

Agraisc a la Diputacié de Valéencia I'ocasié que ens brinda
de participar en aquest ambicids projecte sociocultural que,
sens dubte, induira a la reflexié als visitants de I'exposicié i pro-

piciara un major acostament a la cultura gitana.

CARMEN CONTRERAS GOMEZ
Directora Gerent d'Obra Social Caja Madrid

Obra Social Caja Madrid tiene, una vez mas, la oportunidad de
colaborar con la Diputacién de Valencia a través de la exposi-
cién que se presenta en el Museu Valencia d'Etnologia Gita-
nos d’Hongria, de 'home exotic al ciutada, producida por el
Museo Etnogréfico de Budapest dependiente del Ministerio de
Cultura de Hungria.

La exposicién nos muestra 160 fotografias asi como objetos
cotidianos en la vida del pueblo gitano y en las actividades la-
borales que tradicionalmente han venido desarrollando, también
nos da la oportunidad de oir y contemplar un material audiovi-
sual que amplia la exposicién fotogréfica. Asi pues esta exposi-
cién se complementa con conciertos de musica hidngara, y con
la celebracion de diversas jornadas relacionadas con la realidad
histérica del pueblo gitano, de su evolucién y adaptacion a los
nuevos tiempos y a las nuevas tendencias sociales y politicas.

Esta exposicion de fotografias, que abarca un periodo de
125 anos comprendidos entre las Gltimas décadas del siglo XIX
y el pasado siglo XX, pretende mostrar el antagonismo entre la
imagen que la mayoria de la poblacién tiene sobre los gitanos

y laimagen que los propios gitanos tienen de si mismos.

Supone un estudio evolutivo de la inmersion de la etnia gi-
tana en el resto de la sociedad con la que convive, una percep-
cion socioldgica de su trabajo, modos de vida y de la imagen
que percibe la sociedad a través del periodo que muestra la
exposicion y de la que desean proyectar , basada en la igualdad,
la empatia entre distintas etnias, su acercamiento a la realidad
de la sociedad actual y el respeto a las diferencias culturales.

Es, en definitiva, una exposicién que responde al objetivo de
Obra Social Caja Madrid de contribuir, a través de la fotografia, a
la integracion, convivencia y enriquecimiento social mediante la
recuperacion del patrimonio artistico, cultural e histérico.

Agradezco a la Diputacion de Valencia la ocasion que nos
brinda de participar en este ambicioso proyecto sociocultural
que, sin duda, induciré a la reflexién a los visitantes de la expo-

sicion y propiciard un mayor acercamiento a la cultura gitana.

CARMEN CONTRERAS GOMEZ
Directora Gerente de Obra Social Caja Madrid



Les vicissituds de la historia del segle XX, i en especial, la ins-
tauracié de les democracies populars en el centre i |'est d'Eu-
ropa a partir de 1948, han deixat com una de les seues
empremtes més permanents en la ment de I'europeu del carrer
la falsa premissa que el nostre continent es dividix en dos es-
pais ben diferenciats; per un costat Europa Occidental i per un
altre Europa Oriental. Res més fals. Afortunadament des de
1989 hem tingut ocasi6 de retrobar-nos amb |'aportacié cultu-
ral i historica que paisos com Hongria han fet al patrimoni comd
europeu. Enguany Hongria accedix per primera vegada a la
presidéncia de la Uni6 Europea, és aquest un bon moment per
a iniciar-se o ampliar els nostres coneixements sobre la cultura
magiar, que si es jutja pel gran increment del turisme espanyol
amb destinacié a Hongria o per I'habitual preséncia d'escriptors
hongaresos com Sandor Marai, Miklés Banffy o Peter Esterhazy
en la llista de llibres més venuts, sens dubte interessa al public
espanyol i valencia.

L'exposicié Gitanos d’Hongria. De 'home exotic al ciutada
que ara presenta el Museu Valencia d'Etnologia, s'emmarca en
aquest esforg de difusié de la cultura hongaresa, pero ho fa des
d'un altre punt de vista. Lluny de la cultura llibresca o de la tra-
dicié cultural estrictament magiar, presentem un segle de vida
d'una minoria étnica; els gitanos. Si hi ha una minoria a qui po-
driem qualificar de paneuropea son els gitanos, tan presents en
la societat hongaresa com en la valenciana des de fa mig
mil-lenni. Resulta obvi dir que, a pesar d’unes caracteristiques
generals semblants, la vida dels gitanos de les distintes parts

d’Europa presenta trets propis (a I'extrem que, servisca com a
nota al peu, I'antropologa espanyola Teresa San Romén docu-
menta |'Us entre els gitanos espanyols del terme "hongarés”
per a referir-se a tots els gitanos que, procedents del centre i
de I'est d'Europa, viuen a Espanya). Els fons del Museu Etno-
grafic de Budapest en que es basa la mostra, plasmen el transit
entre la visié6 romantica del gitano propia del segle XIX (molt
semblant a la que a Espanya va plasmar George Borrow) i la in-
tegracié en que en |'actualitat viu la poblacié gitana hongaresa,
passant pels intents del regim comunista d'integrar-los en les
estructures socioeconomiques del socialisme real.

En resum, aquesta exposicié fruit del treball conjunt del
Museu Etnografic de Budapest i del Museu Valencia d’Etnolo-
gia, permet al public valencia endinsar-se en una triple expe-
riencia cultural, la que ens proporciona el coneixement dels
formes de vida de gitanos i magiars, és a dir d’hongaresos i,
en tant que tals, europeus.

El meu agraiment a Tamés Végvari, Agregat Cultural i d"E-
ducacié de I'Embaixada d’Hongria i amb qui es va gestar la
idea d'esta exposicid, a Na Zsuzsa Szarvas Directora del Museu
Etnografic de Budapest, als técnics de ambdos museus que
han treballat per fer possible I'exposicié i a 'Obra Social de

Caja Madrid pel seu inestimable recolgament.

JOAN SEGUI SEGUI

Director del Museu Valencia d'Etnologia

Las vicisitudes de la historia del siglo XX, y en especial, la ins-
tauracion de las democracias populares en el centro y el este
de Europa a partir de 1948, han dejado como una de sus hue-
llas mas permanentes en la mente del europeo medio la falsa
premisa de que nuestro continente se divide en dos espacios
bien diferenciados; por un lado Europa Occidental y por otro
Europa Oriental. Nada més falso. Afortunadamente desde 1989
hemos tenido ocasién de reencontrarnos con la aportacién cul-
tural e histérica que paises como Hungria han hecho al acervo
comun europeo. En este afio 2011, Hungria accede por pri-
mera vez a la presidencia de la Unién Europea, es este un buen
momento para iniciarse o ampliar nuestros conocimientos
sobre la cultura magiar, que a juzgar por el gran incremento del
turismo espafiol con destino a Hungria o por la habitual pre-
sencia de escritores hingaros como Sandor Marai, Miklds
Banffy 6 Peter Esterhazy en la lista de libros mas vendidos, sin
duda interesa al pulblico espafiol y valenciano.

La exposicion Gitanos d’Hongria. De I'home exotic al ciu-
tada que ahora presenta el Museu Valencia d'Etnologia se en-
marca en este esfuerzo de difusién de la cultura hingara, pero
lo hace desde otro punto de vista. Lejos de la cultura libresca
o de la tradicion cultural estrictamente magiar, presentamos un
siglo de vida de una minoria étnica; los gitanos. Si hay una mi-
noria a la que podriamos calificar de paneuropea son los gita-
nos, tan presentes en la sociedad hiingara como en la
valenciana desde hace medio milenio. Resulta obvio decir que,

a pesar de unas caracteristicas generales semejantes, la vida

de los gitanos de las distintas partes de Europa presenta rasgos
propios (al extremo de que, sirva como nota al pie, la antropé-
loga espariola Teresa San Roman documenta el uso entre los gi-
tanos espanoles del término “hingaro” para referirse a todos
los gitanos que, procedentes del centro y del este de Europa,
viven en Espafia). Los fondos del Museo Etnogréfico de Buda-
pest en que se basa la muestra, plasman el transito entre la vi-
sién romantica del gitano propia del siglo XIX (muy semejante
a la que en Espafia plasmé George Borrow) y la integracion en
que en la actualidad vive la poblacién gitana hiingara, pasando
por los intentos del régimen comunista de integrarlos en las
estructuras socioeconémicas del socialismo real.

En resumen, esta exposicion fruto del trabajo conjunto del
Museo Etnografico de Budapest y del Museu Valencia d’Etno-
logia, permite al publico valenciano adentrarse en una triple
experiencia cultural, la que nos proporciona el conocimiento
de los modos de vida de gitanos y magiares, es decir de hun-
garos y, en tanto que tales, europeos.

Mi agradecimiento a Tamaés Végvari, Agregado Cultural y
de Educacién de la Embajada de Hungria junto a quien se
gesto esta idea, a Dia. Zsuzsa Szarvas, Directora del Museo Et-
nogréfico de Budapest, a los técnicos de ambos museos que
han trabajado para hacer posible la exposcién y a la Obra So-

cial de Caja Madrid por su inestimable apoyo.

JoAN SEGUI SEGUI

Director del Museu Valencia d’Etnologia



El Museu Etnografic de Budapest és un dels museus més grans
d'Europa amb més de 200.000 objectes etnografics, 300.000
fotografies i nombrosos manuscrits, gravacions de musica fol-
klorica i pellicules. Una part considerable de les col-leccions
del museu presenta la cultura folklorica de les etnies que viuen
a Hongria, aixi com dels hongaresos de més enlla de les seues
fronteres. A més, gracies sobretot als investigadors i viatgers
hongaresos de la primera mitat del segle XX, posseix una
col-leccié summament valuosa que comprén objectes de cul-
tures dels cinc continents. No obstant aixo, el Museu Etnogra-
fic no sols guarda, documenta i exhibix els tresors culturals d'un
passat en via de desaparicid, siné que considera una tasca de
maxima importancia estudiar empiricament, amb mitjans mu-
seologics, els fenomens culturals del passatimmediat i del pre-
sent, aixi com col-leccionar objectes contemporanis.
Nombrosos investigadors célebres han contribuit a la for-
maci6 de les valuoses col-leccions del Museu Etnografic. Béla
Vikar va ser el primer en el mén a arreplegar cangons folklori-
ques amb ajuda del fonograf. La seua obra va ser continuada per
Béla Bartdk, Zoltan Kodaly, i més tard per Laszlo Lajtha, els que
van elevar a rang internacional les investigacions sobre la musica
folklorica a Hongria. L'ampliacié de les col-leccions del Museu es
van deure principalment als viatges que Sdmuel Fenichel i Lajos
Bird van realitzar a Nova Guinea, Rudolf Fuszek a Camerun i Li-
béria, Sdmuel Teleky i Emil Torday a Africa, Gyérgy Almasy a Asia
central, Benedek Barathosi Balogh a la regié del riu Amur, Géza
Réheim a Australia, i Vilmos Didszegi a Sibéria i Mongolia, men-
tres que |'enriquiment del material de les col-leccions hongare-
ses ha sigut possible gracies a les investigacions durant diverses
décades de Zsigmond Batky, Istvan Gyorffy i, més tard, Edit Fél,
Tamas Hofer, Klara Csilléry, Maria Kresz, Lajos Szolnoky i altres.
La primera exposicié de tema gitano del museu, titulada Al

marge de la societat, es va organitzar en un moment en qué ja

es notaven els prejuis socials cada vegada majors contra aquest
grup. La segona exposicid, Imatges de la historia dels gitanos
d’Hongria en el segle XX, de 1993, era, en el fons, una conti-
nuacié de la primera. L'exposicié Gitanos a Europa central i De
I’Est, organitzada a Budapest en col-laboracié amb els museus
etnografics dels ex paisos socialistes, enfocava la historia dels gi-
tanos d'aquesta regié en els segles XIX i XX. Va ser llavors quan
es va formular clarament la idea que, tant en la investigacio so-
ciologica sobre els gitanos com en la seua representacioé en els
museus, és important distingir entre la imatge que la majoria de
la societat es forma d’ells i la que ells es formen de si mateixos.
Per conseglient, les investigacions es dediquen per un costat a
I'estudi i la documentacié de la historia de les reflexions cienti-
fiques, artistiques i quotidianes sobre els gitanos, i per un altre
integren en la col-leccié del Museu objectes que sén productes
de la propia imatge dels gitanos. Les publicacions i documen-
tals del Museu, i les exposicions sobre temes gitanos presen-
tats en unes quantes ciutats d’Europa tenen el mateix objectiu
doble: deconstruir la imatge, moltes vegades plena de prejuis,
que les societats europees s'han format dels gitanos, aixi com
presentar tant la propia imatge cultural com les representacions
que els gitanos tenen de si mateixos, i que els fan ciutadans
iguals a la resta de la societat.

A ago és al que estan destinats |'exposicié de Valéncia i el
seu cataleg.

Estic profundament agraida al Museu Valencia d’Etnolo-
gia, aixi com als professionals i particulars que han ajudat a or-
ganitzar I'exposicid, per haver contribuit a la realitzacié

d'aquesta mostra.

ZSUZSANNA SZARVAS

Directora interina del Museu Etnografic de Budapest

El Museo Etnogréfico de Budapest es uno de los museos mas
grandes de Europa con méas de 200.000 objetos etnogréficos,
300.000 fotografias y numerosos manuscritos, grabaciones de
musica folclérica y peliculas. Una parte considerable de las co-
lecciones del museo presenta la cultura folclérica de las etnias
que viven en Hungrfa, asi como de los hiingaros de mas alla de
sus fronteras. Ademas, gracias sobre todo a los investigadores y
viajeros huingaros de la primera mitad del siglo XX, posee una co-
leccion sumamente valiosa que abarca objetos de culturas de los
cinco continentes. Sin embargo, el Museo Etnografico no sola-
mente guarda, documenta y exhibe los tesoros culturales de un
pasado en vias de desaparicién, sino que considera una tarea de
maxima importancia estudiar empiricamente, con medios mu-
seoldgicos, los fendmenos culturales del pasado inmediato y del
presente, asi como coleccionar objetos contemporaneos.
Numerosos investigadores célebres han contribuido a la for-
macién de las valiosas colecciones del Museo Etnogréfico. Béla
Vikar fue el primero en el mundo en recoger canciones folcléricas
con ayuda del fonégrafo. Su obra fue continuada por Béla Bartdk,
Zoltan Kodaly, y mas tarde por Laszl6 Lajtha, quienes elevaron a
rango internacional las investigaciones sobre la musica folclérica
en Hungrfa. La ampliacion de las colecciones del Museo se de-
bieron principalmente a los viajes que Sadmuel Fenichel y Lajos
Bir6 realizaron a Nueva Guinea, Rudolf Fuszek a Camerun y Li-
beria, Samuel Teleky y Emil Torday a Africa, Gyorgy Almésy a Asia
Central, Benedek Barathosi Balogh a la region del rio Amur, Géza
Réheim a Australia, y Vilmos Didszegi a Siberia y Mongolia, mi-
entras que el enriquecimiento del material de las colecciones hin-
garas ha sido posible gracias a las investigaciones durante varias
décadas de Zsigmond Batky, Istvan Gyorffy y, mas tarde, Edit Fél,
Tamas Hofer, Klara Csilléry, Méaria Kresz, Lajos Szolnoky y otros.
La primera exposicién de tema gitano del museo, titulada Al

margen de la sociedad, se organizé en un momento en el que ya

se notaban los prejuicios sociales cada vez mayores contra este
grupo. La segunda exposicion, Imagenes de la historia de los gi-
tanos de Hungria en el siglo XX, de 1993, era, en el fondo, una
continuacién de la primera. La exposicion Gitanos en Europa
Central y del Este, organizada en Budapest en colaboracién con
los museos etnograficos de los ex paises socialistas, enfocaba la
historia de los gitanos de esta regién en los siglos XIX y XX. Fue
entonces cuando se formulé claramente la idea de que, tanto en
la investigacion socioldgica sobre los gitanos como en su repre-
sentacion en los museos, es importante distinguir entre la ima-
gen que la mayoria de la sociedad se forma de ellos y la que ellos
se forman de si mismos. Por consiguiente, las investigaciones se
dedican por un lado al estudio y la documentacién de la historia
de las reflexiones cientificas, artisticas y cotidianas sobre los gita-
nos, y por otro integran en la coleccién del Museo objetos que
son productos de la propia imagen de los gitanos. Las publicaci-
ones y documentales del Museo, y las exposiciones sobre temas
gitanos presentados en varias ciudades de Europa tienen el
mismo objetivo doble: deconstruir la imagen, muchas veces llena
de prejuicios, que las sociedades europeas se han formado de
los gitanos, asi como presentar tanto la propia imagen cultural
como las representaciones que los gitanos tienen de si mismos,
y que los hacen ciudadanos iguales al resto de la sociedad.

A esto es a lo que estan destinados la exposicién de Va-
lencia y su catalogo.

Estoy profundamente agradecida al Museu Valencia d'Et-
nologia, asi como a los profesionales y particulares que han
ayudado a organizar la exposicién, por haber contribuido a la

realizacion de esta muestra.

ZSUZSANNA SZARVAS

Directora interina del Museo Etnogréfico de Budapest



A budapesti Néprajzi Mizeum egyike Eurdpa legnagyobb
muzeumainak, tdbb mint 200 000 etnografiai targyat, 300 000
fényképfelvételt, szamtalan kéziratot, népzenei hangfelvételt és
filmfelvételt Griz. A mizeum gyljteményeinek jelentss része az
egyes magyarorszagi etnikumok és az orszaghataron tul él6
magyarok népi kultdrajat mutatja be. Emellett — féként a 20.
szézad elsé felében tevékenyked6 magyar kutatoknak,
utazdknak kdszénhetSen — rendkiviil értékes, az dsszes kontinens
targykultarajat feldleld nemzetkozi gyljteménnyel is rendelkezik.
A Néprajzi Mlzeum azonban nem csak a mult eltlinében levé
kulturalis kincseit orzi, dokumentélja és mutatja be, hanem
fontos feladatanak tartja a kdzelmdult és a jelen kulturélis és
tarsadalmi jelenségeinek muzeolégiai eszkdzokkel térténd
empirikus vizsgalatat és a kortérs targyak gyljtését is.

A Néprajzi Mizeum rendkivil értékes gyljteményeinek
|étrejottéhez szdmos hires kutatd jarult hozza. Vikéar Béla a
vildgon elsSként gyljtott népdalokat fonograf segitségével.
Munkassaganak folytatéi voltak Bartok Béla, Kodaly Zoltan majd
Lajtha Laszld, akik a magyar zenefolklorisztikai kutatésokat a
muzeum falai kézott emelték a nemzetkozi élvonalba. Az
intézmény nemzetkdzi gyljteményeinek gyarapodasa kiléndsen
Fenichel Samuel és Bird Lajos Uj-guineai, Fuszek Rudolf
kameruni és libériai, Teleky Sdmuel és Torday Emil afrikai, Almasy
Gyorgy kozép-azsiai, Barathosi Balogh Benedek Amur-vidéki,
Réheim Géza ausztraliai, Didszegi Vilmos szibériai és mongéliai
gyljtéutjainak készonhetd, a magyar gyljtemények anyagéanak
gazdagitasat pedig Batky Zsigmond, Gyorffy Istvan, majd Fél
Edit és Hofer Tamas, Csilléry Klara, Kresz Maria, Szolnoky Lajos
és masok tbb évtizedes a hazai kutatasai segitették eld.

Az intézmény cigany targyd kutatdsai az 1940-es évek
végeén kezdddtek el. A szocialista falukutatas terepédl kijeldlt
telepilésen, Tiszaigaron mar a helyi népesség részét képezd
is tanulmanyoztak

ciganyok hagyoményos mesterségeit

elédeink. Az 1950-60-as cigany

foglalkozésként szamon tartott — kovéacsok és tekndvajék

évek forduléjgn a -

korében folyt orszagos targy- és adatgydjtés.

A muzeum elsé cigany témaju kiallitasat 1989-ben rendezte
meg A tarsadalom peremén cimmel, akkor, amikor mar
érzékelhetd volt Magyarorszagon a ciganyok elleni eros6dé
tarsadalmi elGitélet. A masodik kidllitas a Képek a magyarorszagi
ciganyok 20. szézadi térténetébd/ (1993) lényegében ennek a
folytatasa volt. A térség 19-20. szézadi cigdnysadganak torténetét
dolgozta fel - immar a volt szocialista orszagok
tarsintézményeivel kdzésen — 1998-ban, a Romak Kézép- és
Kelet-Eurépéaban ciml budapesti tarlat. Ekkorra fogalmazédott
meg egyértelmlien az, hogy a ciganyok tarsadalomtudomanyi
vizsgélata és muizeumi reprezentécidja soran egyarant fontos
megkiilénboztetni a roluk alkotott tébbségi képet és sajat
onképlket. Ezért a kutatds egyrészt a ciganyokroél vald
tudomanyos, mlvészi és koznapi gondolkodas torténetét
vizsgélja, dokumentalja, masrészt a ciganyok &nképének
objektivacioit is a mizeumi gyljtemény részévé teszi. A mizeum
kiadvanyai, dokumentumfilmjei, Eurépa tébb varosiban
bemutatott cigany témaju kiallitasai is ugyanazt a kettds célt
szolgaljak: dekonstrualni az eurdpai tarsadalmak cigéanyokrol
kialakitott, gyakran el&itéletes modon tematizalt képét, valamint
bemutatni a ciganyok sajat kulturalis 6nképét, reprezentacidit,
mely Gket a tarsadalom tobbségével egyenrangu polgarra teszi.

A valenciai kidllitas és kataldgusa is ezt hivatott bemutatni..

Haldsan koszondm a Valenciai Etnoldgiai Muzeum,
valamint a tarlat létrejottét segitd szakemberek és
maganszemélyek tdmogatasat, akik nélkil ez a kiéllitds nem

valdsulhatott volna meg.

SZARVAS ZSUZSANNA

a Néprajzi Mizeum megbizott féigazgatoja
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GITANOS
D'HONGRIA

De I'"home exotic al ciutada

Péter Szuhay
Museu Etnografic de Budapest

LA REPRESENTACIO FOTOGRAFICA DELS GITANOS

En la segona meitat del segle xvill, quan en els imperis cen-
treeuropeus, regits per déspotes il-lustrats, el creixent interés
de les cases imperials i els intel-lectuals es va anar dirigint als
pobles de I'imperi, és a dir, a aquells grups de distintes pro-
fessions, religions i llengiies que es trobaven al marge dels es-
taments, el poble va entrar, per aixi dir-ho, en el panted
nacional. En un principi, aixo els va succeir també als gitanos,
un grup considerat, el mateix que els camperols, al marge dels
estaments. En les primeres representacions dels distints po-
bles (dibuixos, gravats, estampes...) no es percebien encara
diferéncies considerables entre gitanos, camperols o altres
grups de productors artesans i primaris.

No obstant aixd, durant la creacié dels estats nacié i la for-
macid de les cultures identificatives al segle xix, I'accent es va
col-locar en grups linglistics i religiosos idealitzats. Els que es
trobaven al marge de |la imaginada comunitat politica, van que-
dar aixi mateix exclosos d'aquesta nova i restringida formacié
linglisticoétnica. D'aquesta manera, a I'Hongria del segle xix
van quedar exclosos de la construccié nacional alguns dels po-
bles que conformaven I'imperi dels Habsburg, com els roma-
nesos (valacs), els eslovacs (anomenats tét) i els gitanos. Perd
mentre els pobles romanés i eslovac van ser objecte d'idealit-
zacio en altres estats, els gitanos quedarien marginats del tot.

Quan en I'tltim ter¢ del segle xix la fotografia es va situar
a l'altura de les altres formes de representacié artistica, la
imatge dels gitanos va prendre un rumb diferent de la de la

resta dels grups socials. En aquella época va aparéixer una




forma de representar els gitanos que els convertiria en tema
central d'aquests retrats. Quan la fotografia va comencar a di-
rigir la seua atencié a grups socials més amplis, enfront de la
representacio positiva dels camperols i dels que duien a terme
treballs ancestrals, pescadors, cagadors, pastors o pakész (gent
que al segle xix es dedicava a la pesca, la caga i la recol-leccié
de fruits silvestres en zones pantanoses d'Hongria), els gita-
nos van aparéixer com a exotics homens salvatges, ganduls i
infinitament miserables. Aquesta visié marcaria d'ara en avant
la imatge definitiva dels gitanos.

L'exposicié comprén uns 125 anys i pretén, amb |'ajuda
de fotografies de gitanos, presentar i interpretar la imatge que
la majoria de la poblacié se n’ha format, com també la imatge,
en gran part oposada a |'anterior, que els gitanos tenen de si
mateixos. L'exposicié i el cataleg plantegen amb raé la qliestié
de si qualsevol seleccié de fotografies pot reflectir auténtica-
ment la historia dels gitanos d'Hongria (o de qualsevol altre
pais), o si constitueixen per a |'espectador tan sols una «reali-
tat» cientifica i artistica, construida per autors i redactors; o el
que és el mateix, les fotografies s’han fet a partir de distintes vi-
sions del mén i distintes formes de veure la realitat, i amb di-
ferents finalitats politiques. L'objecte de cada imatge és «el
gitano» com a tal. Els gitanos estan presents, d'una manera o
d'una altra, en totes les imatges; tanmateix, ja que el missatge
d’'una fotografia no coincideix necessariament amb el seu ob-
jecte, els autors mateixos de les fotografies es converteixen en
uns protagonistes més d'aquestes imatges. La majoria de les
fotografies de gitanos que coneixem no van ser fetes per gita-
nos. Entre les fotografies de gitanos de qué tenim constancia,
molt poques van ser encarregades per gitanos, i només en
comptades ocasions van poder aquests tindre alguna influén-
cia sobre el fotograf a I'hora de ser retratats. En aquelles rares
ocasions es deixaven fotografiar en les poses o amb els amics
i robes triats per ells mateixos. No obstant aixo, els gitanos apa-

reixen en la majoria de les imatges com a «victimes», ja que en
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general no es deixaven fotografiar per voluntat propia; de la
mateixa manera, tampoc se’ls immortalitzava en escenes quo-
tidianes que a ells els agradara, sind que, independentment de
la seua voluntat, es convertien en objectes d'investigacions et-
nografiques, antropologiques o sociologiques, o bé, gracies
als reportatges fotografics, en objecte de determinats fins po-
litics. Per descomptat, ago no significava que en la relacié que
es creava entre fotograf i fotografiats durant les diferents ses-
sions, els gitanos no estigueren disposats a col-laborar o no se
sentiren a gust; perod és necessari subratllar que fotografiar-los
representava, després de tot, la voluntat imposada d'un uni-
vers cultural més enlla del seu. La pregunta més important con-
tinua sent, a pesar de tot, si les fotografies se centren en les
persones fotografiades o en els seus autors.

L'exposicié busca respostes a aquestes preguntes orga-
nitzant el material fotografic per ordre cronologic i tipologic.

Les principals parts de la mostra sén:

I. El descobriment dels gitanos: les fotografies exotiques de
I'chome salvatge» europeu (canvi del segle xix al xx).

IIl. EI mén propi dels gitanos |: imatge i representacié propies;
fotografies d’estudi segons la voluntat de qui encarregava
les fotografies (principi del segle xx).

[II. Els gitanos com a «objecte» d'investigacions etnografiques:
treball i formes de vida gitanes (primera meitat del segle
XX).

IV. La percepcié sociologica dels gitanos I: la pobresa no es
representa encara en una quiestié étnica (eépoca d'entregu-
erres).

V. Els gitanos com una historia d’éxit de la propaganda poli-
tica: I'assimilacié dels gitanos (els gitanos en el mén de la
fotografia social durant el socialisme d'Estat).

VI. La percepcié sociologica dels gitanos II: la pobresa com a
qliesti6 etnica tematitzada (els gitanos en el mén de la fo-

tografia social de la segona meitat del segle xx):

— la insostenibilitat de la pobresa,

— la solidaritat amb els pobres,

— l'estetitzacié de la pobresa.

VII. Respecte cap a les diferéncies culturals: representacié an-
tropologica dels gitanos com a persones iguals que viuen
amb nosaltres: respecte a les diferéncies culturals (la repre-
sentacié empatica dels gitanos en els dltims vint-i-cinc anys).

VIIl. El mén propi dels gitanos II: imatge i representacié pro-
pies; destruccié dels estereotips; imatges d'albums fami-
liars, fotografies d'estudi, imatges privades i d'aficionats (el

passat immediat i I'actualitat).

SOBRE ELS GITANOS EUROPEUS

Si considerem els gitanos (roma, sinti, manushes, calés) com
un poble europeu amb preséncia testificada en el continent
des de fa quasi un mil-lenni que, no obstant aixd, no té Estat
propi, els representants del qual estan en minoria en totes les
parts i, en general, viuen en la marginalitat, resulta indiferent
si la seua «patria primitiva» es trobava a I'lndia o a Egipte.
Fins al final del segle xviil les societats europees estaven con-
vengudes que els gitanos provenien d’'Egipte (prova d'aixo
son les denominacions que utilitzen alguns pobles d'Europa
occidental: en francés es diu gitans; en espanyol, gitanos; i
en anglés, gipsy o gypsy). Només el 1774 va formular el pas-
tor protestant hongarés Istvan Valyi, que havia estudiat en la
Universitat de Leiden, on va descobrir que les llengties gita-
nes per ell conegudes s'assemblaven a les llengiies dels es-
tudiants malabars, que els avantpassats dels gitanos devien
procedir de I'india.

El nom hongarés cigény ve del grec atowvydavog (atsinga-
nos), que significa «incomprensible». Suposadament es referia
a una comunitat religiosa pagana o heretge amb els membres
de la qual els estava prohibit relacionar-se als cristians. No esta
cientificament provat si els gitanos tenien realment alguna

cosa a veure amb la dita comunitat; en tot cas, al segle xi s'i-

dentificava els gitanos amb ells. (L'expressié s’ha introduit en
més d’'un idioma europeu, la qual cosa queda reflectida en pa-
raules com |'eslava meridional cigani, la romanesa tiganilor, la
txeca cikani, I'alemanya zigeuner, la francesa tsiganes, la ita-
liana zingari, la portuguesa ciganos o I'espanyola zincali. Amb
diferents formes, aquesta paraula s'ha convertit en una de les
denominacions dels gitanos més difoses en tot el mén. La ma-
joria dels gitanos també s'ha identificat amb aquest terme.)

Al mateix temps, els delegats dels distints grups étnics
gitanos en el primer Congrés Internacional Gitano, celebrat el
1971 a Londres, van aconseguir consensuar com a nom ofi-
cial per a tots els grups gitanos i persones d'origen gitano
del mén el terme rom (persona), en plural roma.

Actualment, a Europa viuen més de nou milions de per-
sones que es consideren gitanos/roma. La gran majoria, uns
huit milions, viuen a la zona central i oriental del continent,
on, en certs paisos, el seu nombre supera el deu per cent de
la poblacié total. Pertanyen a aquests paisos Romania, Bul-
garia i Macedonia i arriben quasi a aconseguir aquest per-
centatge a Hongria i Eslovaquia. En aquests territoris, la
poblacié gitana esta composta per diferents grups lingiistics,
étnics i gremials.

La caracteristica comuna dels gitanos d'Europa central i
oriental és el baix grau d’escolaritzacid, la falta de formacié
professional, I'elevat percentatge de desocupacid, les males
condicions d’habitatge, la marginalitat i els forts prejuis so-
cials contra ells. Aquest és un dels motius de les aspiracions
migratories de les Ultimes décades, orientades cap a Europa

Occidental i América.

ELS GRUPS LINGUISTICS | ETNICS GITANOS HONGARESOS

Segons dades d'un estudi sociologic del 2003 i 2004, s’estima
el nombre de gitanos hongaresos entre 550.000 i 600.000.
No obstant aixd, aquesta xifra no indica el nombre dels que

s'identifiquen, expressament o tacitament, com a gitanos,
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siné que comprén aquells als quals la majoria o les diferents
institucions consideren gitanos. Al contrari d'aquestes dades,
en el cens de poblacié del 2001 tan sols 194.000 persones es
van declarar gitanes. Presumptament, en aquesta presa de
dades no tots els que posseien una identitat rom es van de-
clarar gitanos. El suposat nombre de gitanos es calcula a par-
tir de la mitjana aritmética d'aquestes dues xifres.

Els gitanos d'Hongria es divideixen en tres grans grups
lingliistics i étnics. Segons una enquesta sociologica repre-
sentativa de 1971, els gitanos hongaresos de llengua materna
hongaresa que s'autodefinien com a musics constituien el sei-
xanta-un per cent de la presumpta poblacié gitana, el vint-i-
un per cent d'ells eren gitanos valacs, que s'identificaven com
a roma i la seua llengua materna era el romani, i un huit per
cent eren gitanos de llengua materna romanesa, que eren ta-
lladors de pasteres, i s'autodefinien com a beas. Dins de la
poblacié gitana, el percentatge de gitanos sinti o vend no
aconseguia |'u per cent.

També actualment, els grups lingiiistics i étnics gitanos
es caracteritzen per |'endogamia, és a dir, els individus dels
determinats grups es casen només amb persones del seu ma-
teix grup. Els grups étnics i lingliistics es divideixen en sub-
grups. En el cas dels gitanos hongaresos, la procedéncia té
menor importancia respecte a la localitat d’assentament, i a
la rellevancia del lloc ocupat dins de la jerarquia. La identifi-
cacié com a musics no significa que tots els gitanos que es
defineixen com a tal tinguen avantpassats que es dedicaren
a la musica, sin6é que aquest terme, que denota les persones
que tenen la professié millor valorada dins del grup, cobra un
sentit étnic. Els musics que realment es dediquen a la musica,
també en |'actualitat, es desmarquen dels gitanos més po-
bres, que a pesar de no dedicar-se a la musica i tindre una
altra professié, s'autodefineixen com a musics.

Els gitanos valacs se subdivideixen en nombroses tribus

i llinatges. Segons la classificacié de I'etnograf hongarés Ka-
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mill Erdds, hi ha les tribus seglients: els lovara (tractants de
cavalleries i firaires), els posot‘ari (fabricants de carteres), els
kherari (temporers, propietaris de cases), els colari (venedors
d’estores), els kalderash (llanders, calderers), els cerhari («els
que viuen en tendes»), els masari (pescadors), els bugari («els
que mengen carronya»), els urari («ganiveters»), els drizar
(«bandits») i els gurvar o fodozovo (fabricants de safates de
forn, reparadors de recipients).

Probablement, les distintes tribus també es caracterit-
zaven per |'endogamia matrimonial, i la seua denominacié
al-ludeix principalment als seus oficis d'antany, entre els quals
hi havia una certa relacié jerarquica que es reflectia igualment
en larelacié entre les tribus mateixes. En les Gltimes decades
s'ha observat un cert procés d'integracié d’algunes d’elles.
L'estratégia econdomica dels lovara, considerada la de més
éxit, va cobrar popularitat i va ser prou acceptada entre la
resta de tribus i grups de gitanos valacs, fet que ha permés
una certa adaptacio cultural de la tribu lovara. D'altra banda,
cada grup gitano parla el seu propi dialecte, mentre que la
llengua literaria romani esta en ple procés de formacid, tot i
que encara no ha arribat a influir de manera considerable el
llenguatge col-loquial, ni s’ha institucionalitzat |'ensenyanca
reglada de la dita llengua.

Els gitanos de llengua materna romanesa, que es defi-
neixen com a beas, també es divideixen en diversos sub-
grups. Kamill Erdds es va limitar a classificar-los segons
criteris territorials; no obstant aixo, les investigacions recents
divideixen els gitanos beas que viuen en la regié del Trans-
danubi sud, basant-se en les seues propies definicions, en ar-
gyelan, tincsan i muncsan. La gent beas pertanyent als distints
subgrups étnics es classifica en fratries, és a dir, en llinatges,
la qual cosa indica que aquest principi té per a ells una espe-
cial importancia. La llengua dels gitanos beas és el romanés
anterior a la reforma lingliistica del segle xix. Els dialectes par-

lats entre ells es diferencien entre si en menor grau que els

dialectes que parlen els gitanos de llengua materna honga-
resa, i la seua llengua col-loquial es va formar abans, ja que la
institucionalitzacié de |'idioma beas es va produir, en primer
lloc, mitjangant la seua introduccié en |'ensenyanca.

Segons la terminologia dels gitanos valacs, la gent, aixi
com els distints grups, es classifiquen de la manera segient:
al grup «nosaltres» pertanyen els gitanos, i els que estan al
marge d’aquest grup son els paios, que poden continuar sub-
dividint-se en camperols i gent bé (o el que és el mateix: gent
hostil i gent solidaria). Una categoria intermedia és la dels ro-
mungros, gitanos hongaresos que, segons la seua propia con-
sideracid, ja no sén roma, pero encara no s'han convertit en
paios. Els gitanos hongaresos divideixen el mén de forma sem-
blant: anomenen musics el grup de «nosaltres», i gitanos va-
lacs els que la terminologia cientifica també denomina com a
tals. Per a designar els que no sén gitanos utilitzen la mateixa
paraula gitana que els gitanos valacs: paio.

La distribucié dels gitanos dins del pais és desigual: el
seu nombre als comtats occidentals a penes arriba a uns pocs
centenars, mentre que als comtats nord-orientals i orientals la

proporcié ronda el deu per cent de la poblacié.

L'EXOTIC HOME SALVATGE EN LES FOTOGRAFIES DE GENERE

En les imatges d’arxiu més antigues de gitanos, aquests apa-
reixen com uns europeus salvatges. Seguint la imatge dels gi-
tanos que la literatura i les arts de la segona meitat del segle
xix havien transmés, els fotografs del final del xix i principi del
XX que tractaven temes historics coneixien dos tipus de gita-
nos. Un d'ells era el tipus de gitano que procurava assimilar-
se i estava conforme amb el sistema general de costums
culturals, es dedicaven majoritariament a la musica i, encara
que no sempre eren molt diligents, es mostraven capagos
d'impressionar amb el seu art el public, a més de consolidar
el renom del pais. Contraria a aquest tipus de gitano assen-

tat i jovial és la figura del gitano itinerant, salvatge, enigma-

tic, insondable i amant de la llibertat, pero perillés per a la
societat. Els fotografs d’aquell periode mostraven interés per
aquest Ultim grup. Ja que els coneixien molt poc, no ente-
nien els seus costums ni les seues normes culturals i decisions,
els fotografiaven com a gent salvatge i exotica. A banda d'e-
xotics, els veien com a portadors d'una cultura arcaica. En les
seues fotografies, els gitanos estan itinerant i apareixen amb
els seus carros i tendes, o es retraten en un campament fo-
restal o vora les seues xaboles; la seua vestimenta és pobre i
espentolada —en més d'una ocasid estan nus—, porten el ca-
bell embullat i amb grenyes, i el seu cos i rostre representen
la maldat i la falta d'escripols. Les imatges fan la impressié
d'haver sigut compostes, pareixen poc espontanies. Els in-
vestigadors sociologics preferien fotografiar els gitanos a I'a-
ire lliure, en el seu entorn natural; mentre que els fotografs
d’estudi invitaven moltes vegades al seu taller aquells «sal-
vatges exotics» per a realitzar les seues fotografies de génere.
D’'aquesta manera, aquells talladors de pasteres descalgos i
esparracats, col-locats davant d'un fons pintat, es tornaven
sens dubte anacronics.

Les primeres representacions de gitanos es vinculen quasi
exclusivament a Transsilvania. En el Museu de Nagyszeben (hui
Sibiu, Romania), en col-laboracié amb fotografs locals, s'arre-
plegava material sobre els pobles d'aquella regié: principal-
ment sobre els hongaresos, perdo també sobre els székely
(hongaresos de I'est de Transsilvania), els saxons, els romane-
sos, | també els gitanos. Les fotografies preses algunes deca-
des més tard, no exemptes encara d'una certa visié exotica,
com les que Artar Adler va fer sobre el terreny a nombroses
companyies itinerants, o les que Béla Révész va prendre en es-
tudi a alguns «personatges» que interpretaven diversos tipus
de gitanos, apareixerien prompte en forma de targetes postals
perqueé la classe mitjana, que sabia llegir i escriure, i tenia el
costum de mantindre correspondeéncia, poguera enriquir els

seus coneixements sobre dels gitanos.
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En el pas del segle xix al xx van conviure dues tendéncies
paral-leles. D'una banda, els fotografs intentaven fer fotogra-
fies que foren tan exquisides i artistiques que es pogueren
confondre amb pintures; d'una altra, diversos pintors van re-
cérrer a la fotografia per a fer estudis previs a les seues pintu-
res. Gracies a la monumental obra de Mihaly Munkécsi titulada
"Establiment dels hongaresos a la patria”, es van fer unes fo-
tografies singulars que van sustentar realment 'objectivitat de
la documentacié. El fotograf Laszlé Schabinszky, que va acom-
panyar Munkacsi al mercat de Miskolc per a trobar auténtiques
figures hongareses i fotografiar-les, va aconseguir immortalit-
zar una companyia gitana que es trobava en aquell mercat.

En el periode posterior a la Primera Guerra Mundial es va
formar i es va desenrotllar un estil propiament hongarés. Un
dels seus mestres, i creador d'aquest estil, va ser Rudolf Ba-
logh. En el pas de la decada dels anys vint a la dels trenta,
després d'haver deixat arrere la fotografia del camp hongarés
i dels camperols, va realitzar diverses fotografies de gitanos.
Per als temes que abordava en les seues imatges, no hauria
pogut imaginar lloc millor. Majoritariament va fotografiar in-
fants i jévens nus o mig vestits, és a dir, els fills de la naturalesa,
aquella gent ancestral i casta que no s'havia vist afectada per
la civilitzacio.

Segons el padré del 1893, la poblacié d’"Hongria era pri-
mordialment rural i estava lligada basicament a |'agricultura i
al mén del camp. El cens classificava els gitanos en tres grups,
entre els extrems de I'assentament i el nomadisme. El grup
més nombrés el constituien els gitanos assentats perma-
nentment, que superava els 243.000 en el pais. A |'altre grup
pertanyien els gitanos que romanien al mateix lloc durant un
periode prolongat; el seu nombre superava els 20.000. El
nombre de gitanos nomades, que constituien el tercer grup,
no arribava als 9.000. Sén aixi mateix il-lustratives les xifres
referents a I'habitatge, que posa de manifest que la immensa

majoria de la poblacié gitana, més de 168.000 persones, vivia
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en cases; al voltant de 91.000 ho feien en xaboles o cabanyes;
aproximadament 4.500, en coves subterranies; mentre que
en tendes no vivien més de 9.000 persones.

Segons el padré, es consideraven xaboles els edificis que
tenien una sola pega, i es denominaven «cases» els edificis
que tenien almenys dues peces. Els gitanos assentats per-
manentment vivien generalment en la periféria de les locali-
tats o un poc més allunyats dels pobles, en unitats tancades
paregudes als assentaments. El territori en qué podien as-
sentar-se els era assignat o era creat dins del territori de la co-
munitat o, en époques anteriors, del terratinent local. Una
part dels assentaments es trobava als afores dels pobles, de
les deveses comunals dels quals es prenia el terreny per a
construir les cases, o bé s'alcaven vora els clots en qué es pre-
parava |'atové. Per als gitanos artesans de la fusta els terrati-
nents designaven terrenys als seus erms o boscos en qué
podien assentar-se. Va haver-hi pocs casos en qué els gitanos
se n'anaren a viure on vivia la poblacié majoritaria, és a dir, als
llocs més centrics o freqtientats del poble. Aquest aillament
va contribuir al fet que es conservara encara més la discrimi-
nacié i les escasses possibilitats que els gitanos tenien. Era
rar que posseiren terres o horts, per tant la seua integracié en

la societat camperola era summament dificil.

AUTOIMATGE | AUTOREPRESENTACIO: GITANOS EN ELS ESTUDIS

A principi dels anys vint es va sumar a la Col-leccié del Museu
Etnografic de Budapest el material fotografic de diversos es-
tudis. Podem suposar amb raé que la majoria d’aquelles imat-
ges realitzades en negatius de vidre de grans mides s’havien
fet alguns anys, o tal vegada fins i tot, algunes décades abans,
aproximadament en |'época en que els fotografs retrataven
amb entusiasme els grups de gitanos nomades. Als tallers, pre-
ponderantment els de les petites ciutats, es conservaven mi-
lers d'imatges dels camperols que vivien en la contornada, i es

guardaven també fotografies de criats i servents.

Afortunadament, entre aquelles imatges s'han con-
servat algunes dotzenes de representacions de gitanos —re-
trats d'estudi— en les quals es nota que aquests no havien
sigut «arrossegats» a |'estudi pel fotograf, sind que van ser ells
mateixos, gent d'aspecte burgés, els que havien encarregat
els retrats. Dins de la fotografia d’estudi d'antany, els gitanos
apareixen en aquelles imatges, després de tot, segons els
semblava a ells, i amb aquells retrats sens dubte volien llangar
un missatge al mén i a la posteritat: som aixi.

Per descomptat, en aquelles imatges es reconeix el gust
i les modes fotografics dels camperols i els treballadors fabrils
de la regid, reflectits entre altres coses en la composicié de la
familia rodejant el cadafal d'un xiquet, en el motiu del cigarret
entre els dits d'un jovenet d'uns quatre anys, en la pipa de tub
llarg que imposa respecte en la boca d'un home venerable, o
en |'artificialitat del moviment d'una persona que fa com si es-
tiguera tocant el violi. No obstant aixd, aquesta relacié entre
fotograf i retratat és la més clara, exempta de tota ideologia i
basada exclusivament en un contracte.

Més avant no es va produir una col-leccié sistematica de
fotografies semblant; per conseglient, a partir de la década
de 1920 ja no disposem de suficient material fotografic d'es-
tudi. En els dltims anys s’ha iniciat una col-leccié tematica de
fotografies en els llocs mateixos en qué les imatges van ser
preses. En el marc d’aquesta activitat, seleccionem fotografies
professionals —és a dir, d'estudi— i aficionades —és a dir, «pri-
vades»— de families gitanes o que d'alguna forma es relacio-

nen amb la historia familiar.

PERCEPCIO ETNOGRAFICA | SOCIOLOGICA DELS GITANOS

La col-leccié etnografica i la documentacié fotografica que es
van desenrotllar a partir del canvi de decada dels vint als
trenta, no van dedicar molta atencié a la realitat que presen-
tava la fotografia social contemporania, siné que, d’acord amb

I'interés etnografic de I'época, es limitava a representar el mén

laboral dels gitanos. Va ser a partir d'aquella data quan es van
realitzar fotografies i séries de fotografies etnografiques en
gran nombre. Linterés dels investigadors es va dirigir cap als
«vells i tradicionals» oficis gitanos. Van fotografiar per igual ta-
lladors de pasteres, ferrers, llanders i teulers. No obstant aixo,
la documentacié etnografica dels oficis considerats propis dels
gitanos es va tornar realment sistematica només a partir de
final dels anys quaranta. L'exemple més palpable n'és la série
de fonedors de campanetes de Ferenc Baké. Pero aquest in-
terés etnografic no es va dirigir a la totalitat del sistema cultu-
ral de cada un dels grups gitanos; a saber, I'objecte de la
investigacio no eren els gitanos mateixos, sind, en funcié de
I'interés dels investigadors, un o altre ofici, o la historia en ge-
neral de la industria, i en aquest cas el paper dels gitanos es
limitava a il-lustrar-los. En les décades dels seixanta i els se-
tanta, els gitanos apareixien en les fotografies dels etnografs
només casualment i cada vegada en menys ocasions.

En la fotografia social d’entreguerres, la representacié fo-
tografica dels gitanos encara no es distingia de la d'altres
grups humils, com els proletaris agraris, els emigrants, les vic-
times de desallotjaments forgosos, els usuaris de menjadors
de la caritat, els captaires i els invalids. En la fotografia social
la presencia dels gitanos no comporta una curiositat etnogra-
fica, sind que, considerant-los iguals que els pobres no gita-
nos, representava la marginalitat i la humiliacié que la pobresa,
com a situacioé universal, implicava. Gitanos i no gitanos liti-
gaven indistintament amb el poder del moment i I'injust regim
social. La fotografia social, a causa de la seua mateixa natura-
lesa, intentava cridar I'atencié de la societat sobre les desigu-
altats socials pretenent en algunes ocasions suscitar
compassio, i en altres, despertar la solidaritat de la societat.
Aquells artistes ni tan sols es preocupaven per assenyalar sem-
pre |'origen gitano de les persones retratades. Per a ells, la po-
bresa encara no s’havia convertit en una qliestié étnica, per

tant, no ressaltaven la seua naturalesa étnica, sind que al-lu-
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dien a ella com a caracteristica d'una determinada classe so-
cial. El xiquet nu o la mare que déna el pit al seu fill en un en-
torn que evoca |'estable de Betlem, encara no sén tipus
especials de representacié dels gitanos. D'aquesta eépoca val
la pena destacar els noms de Kata Kalman, Ervin Kankovszky i
Vince Lakatos, encara que cap d'ells no s’havia especialitzat
en la fotografia de gitanos. En els célebres volums de Kata Kal-
man, titulats Tiborc i Szemt | szemben (“Cara a cara”), a més
dels camperols, també els gitanos pertanyen a I'univers foto-
grafic dels pobres. Un dels critics de Kata Kalmén observa el
seglient: «'observacié de la pobresa, sense que el que veia
I'afectara personalment, omplia de remordiment la classe mit-
jana. Les imatges de Kata Kélman reflecteixen la tragédia que
tenia lloc en el cor i la ment de la reportera, perd no necessa-
riament en els seus models. El que |'espectador veu no és la
pobresa, siné les reaccions de Kata Kalman a la pobresan.

Ja el padré de 1893 indicava que la majoria de la pobla-
cié gitana se sustentava a base de jornals. Més d'un ter¢ de
les aproximadament 173.000 persones majors de quinze anys
es guanyava la vida basicament amb aquest tipus de treballs.
Aixi, doncs, les possibilitats de treball estaven determinades
per les necessitats de ma d'obra en les explotacions agrico-
les dels camperols i els latifundistes. Per tant, aquesta forma
de subsistencia no podia considerar-se constant i continua, ni
assegurava als treballadors una font d'ingressos fixa perque
aquesta depenia de I'any agricola i de si es donaven bones
condicions. En el cens figuren com a agricultors tan sols 2.200
persones, que, mantenint-se per la seua propia forga, tenien
possibilitat de portar una existéncia independent. Les fonts
arrepleguen més de 50.000 artesans. Una part d’ells treba-
llava en els anomenats sectors tradicionals o exercia algun
ofici tradicional. Més de 16.000 persones es guanyaven la vida
en la industria metal-lurgica, la majoria d’elles, unes 13.000,
com a ferrers; més de 2.000 com a calderers, i unes 1.500 com

a ferrers de claus. A la indastria metal-lirgica pertanyien a
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més els llanders, els fonedors de campanetes, els fabricants
de barrines, els laminadors de metalls, els lledoners i els ma-
nyans. Els ferrers vivien majoritariament en la vora esquerra
del Danubi i en la dreta del Tisza. Exercien oficis tradicionals,
que formaven part del que podriem anomenar, a falta d'un
terme millor, «industria de la construccié», els aproximada-
ment 17.500 fabricants de rajoles d'atovd, teulers, rajolers,
obrers i obrers que treballaven amb fang. Aquests oficis es
practicaven sobretot en ambdues vores del Tisza. Més de
6.000 persones es dedicaven a treballar la fusta, la majoria
d’elles, unes 3.000, eren talladors de pasteres, i hi havia uns
2.000 cullerers. A aquest grup pertanyien els fabricants de
carros, els fabricants de sedassos i els llenyaters. Els artesans
de la fusta treballaven majoritariament en la vora dreta del
Danubi, sobretot als comtats de Somogy i Baranya. Més de
3.500 dones es dedicaven a les labors d'agulla, la filatura, el
teixit i la randa. La gran majoria de les 6.500 persones que
exercien oficis relacionats amb la inddstria doméstica eren
també dones, que s’ocupaven de preparar graneres, estores,
cistelles, cordells, brosses i brotxes d’emblanquinar, i de tei-
xir bosses reticulades per a portar el menjar. En altres indus-
tries treballaven unes 2.500 persones, la majoria de les quals
arreglaven o apanyaven calcat.

El cens arreplegava aproximadament 17.000 mausics,
que vivien principalment en la vora dreta del Danubi i en la
regié compresa entre aquest riu i el Tisza. Els oficis de servei
que practicaven van florir en primer lloc en aquells territoris
en qué vivia una poblacié rural acomodada, i que estaven més
avangats que la resta del pais en el procés de formacié d’una
societat burgesa. L'existéncia dels artesans i musics dalt men-
cionats va estar intimament vinculada a les necessitats de la
poblacié rural, amb la qual cosa es va conservar en ambdéds
casos la relacié de dependéncia que hi havia entre gitanos i
camperols, sent dificil que aquells mantingueren una existén-

cia independent. Els gitanos que al llarg de I'empadronament

es van identificar com a talladors de pasteres, fabricants d'a-
tové o musics es presentaven, evidentment, també en el mer-
cat laboral de la societat local, realitzant sobretot treballs a
jornal, perqué el seu ofici en si no assegurava el suport ni
d’ells mateixos ni de les seues families. En I'época d’entre-
guerres es va fer especialment dificil viure d'un sol treball;
aixi, la font de pagament que garantia la subsisténcia es veia
completada amb els ingressos procedents d'altres treballs.
Per tant hi havia un gran nombre d’ocupacions que el padré
de 1893 deixa de mencionar, com I'arreplega d’herbes, bo-
lets i fruites del bosc, o la de mol-luscos i caragols.

Es considerable, a més, el nombre de persones dedica-
des al comerg. De 4.500 persones, més de 1.800 es dedicaven
al comerg d'algun producte o eren quincallers, i més de 1.600
es guanyaven la vida com a tractants de cavalls o de porcs. El
cens menciona 18.000 ames de casa, i més de 13.000 perso-
nes majors de 15 anys i sense ocupacié. Entre elles, unes
7.000 vivien de la mendicitat, més de mil eren llancadores de
cartes i de la bonaventura, mentre que el nombre dels que es
mantenien a costa dels seus parents superava els 1.700.

LA PREPARACIO FOTOGRAFICA DE LA RESOLUCIO DEL PARTIT DE 1961
En I'epoca que va de 'aixafament de la revolucié de 1956 a
la resolucié del partit comunista de 1961, les fotografies de gi-
tanos semblen, a primera vista, evocar el mén de la fotogra-
fia social, oposada al poder. No obstant aixo, després d’'una
minuciosa observacié de les respectives imatges, es noten im-
portants diferéncies entre ambdues époques. A partir del
1957, en el marc de I'Associacié Cultural de Gitanos d'Hon-
gria van treballar fotografs artistics, dirigits per Maria Lasz|9,
que van documentar les condicions de vida dels gitanos. L'as-
sociacié pretenia, a partir de les cartes de queixes que escri-
vien els gitanos, posar al descobert les seues condicions de
vida i elaborar mesures destinades a ajudar a resoldre els seus

problemes, amb la qual cosa, en realitat, estaven preparant la

resolucié del Partit abans mencionada. El Ministeri de Treball
i el Ministeri de Sanitat exigien informes d’ambit comtal i de
districte per a conéixer la tragica situacié dels gitanos. Tant el
treball de I'Associacié de Gitanos com el dels dos ministeris
s'acompanyaven d'una documentacié fotografica. La repre-
sentacié dels gitanos demostrava que era el moment de can-
viar les seues miserables condicions de vida, i que la pobresa
en qué es trobaven submergits era herencia del funest passat,
la perduracié de la qual desacreditava el sistema socialista,
esforcat a aconseguir la igualtat social. D'aquesta manera, el
resultat de les investigacions sobre els gitanos legitimava per
endavant la resolucié del Partit. Aquestes representacions de
gitanos eren en realitat, al contrari que les fotografies socials
anteriors, representacions fotografiques en serie, improvisa-
des i un tant ciniques i de regust propagandistic. La gent que
apareix en les dites imatges sén més aina figures secundaries
que tenien principalment I'encarrec d'autentificar que el mén
representat en aquestes fotografies era el mén dels gitanos,
i no dels pobres en general. Per conseglient, aquestes fotos
mantenien al mateix temps una distancia i presentaven, en
primer lloc, les condicions humils d’aquella gent: els carrers
sense asfaltar i plens de clots, el barri de xaboles, les petites
cabanyes de fang d'una localitat vora la devesa o el bosc, o
el grup d'infants nus, bruts i famolencs buscant menjar en re-
cipients buits. No obstant aixo, no hi ha imatges de prop: no
es veuen cares, ulls ni mans, infants que abracen les seues
mares, ni persones que fins i tot enmig de la miséria es mos-
tren solidaries amb els altres. Falta la calor humana d'aquesta
gent, al contrari del que ocorre en el material fotografic d'en-
treguerres. En compte de tot aixo, veiem meres il-lustracions,
imatges artificialment construides i destinades a justificar la
necessitat del canvi. En les fotografies realitzades alguns anys
més tard podem observar precisament el contrari d’aquest
univers —per descomptat, per encarrec politic de nou—. Un

nou mon gitano, una variant metamorfosejada de |'anterior,



que s’havia creat per art de magia politica: |'univers dels gi-
tanos ja «assimilats» que col-laboren en la construccié del so-
cialisme.

Després de la Segona Guerra Mundial, Hongria va anar
entrant progressivament en |'esfera d'interessos de la Unié
Soviética, i després d'alguns anys de democracia parlamen-
taria i pluripartidista, el partit comunista es va aferrar al poder
i va copiar el model politic i economic soviéetic. Degut en pri-
mer lloc a la nacionalitzacié dels latifundis, després a les me-
sures d'ajust que van afectar els camperols i, finalment, a la
transformacié socialista de I'economia, les condicions de vida
dels gitanos vinculats a I'agricultura van canviar radicalment.
Els anys cinquanta van portar per a I'amplia massa de gitanos
una pobresa mai no abans experimentada. Com la situacié
dels gitanos va arribar a posar en tela de jui els valors que el
sistema comunista reivindicava, en la segona meitat de la dé-
cada dels cinquanta van comencar a dedicar-se al «problema
gitano», primer en els diferents ministeris, després, en el Co-
mité Central del Partit Socialista Obrer. Les organitzacions
politiques que es van desenrotllar entre els gitanos es re-
munten a la década de 1950. Entre els anys 1957 i 1961, I'As-
sociacié Cultural de Gitanos d'Hongria va funcionar davall
I'égida del Ministeri de Cultura. Aquesta organitzacié, que
treballava amb un aparell reduit, d'una banda ajudava a des-
cobrir les miserables condicions de vida dels gitanos, contri-
buint d'aquesta forma a la preparacié de la resolucié del Partit
de 1961; d'una altra, col-laborava en I'organitzacié de grups
culturals autonoms. No obstant aixo, una vegada acceptada
la resolucié del Partit, |'entitat va ser suspesa.

Els gitanos es consideraven una capa social humil que es
trobava en una situacié especial, i es van fixar com a objectiu
I'assimilacié. S'esperava que gracies a I'ocupacié i a I'escola-
ritzacié dels gitanos, aixi com a alguns canvis positius en les
seues condicions d’habitatge, s’aconseguira la integracié so-

cial d'aquest col-lectiu. En aquesta época, les accions de de-
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sinfeccié en els assentaments gitanos i en els col-legis estaven
a l'ordre del dia. El decret del Comité Politic del Partit Socia-
lista Obrer del 20 de juny de 1960 donava ordres sobre «les
tasques relacionades amb la millora de la situacié de la po-
blacié gitana». En aquella eépoca es distingien tres tipus de
gitanos i tres formes de vida. Valent-nos dels termes utilitzats
en aquell periode, hi havia gitanos assimilats, que «eren tan
bones persones que ja ni tan sols podien ser considerades gi-
tanes», ja que amb |'assimilacié havien perdut el seu anterior
estatus social humil i s’havien convertit en membres honrats
de la societat; després estaven els gitanos en procés d‘assi-
milacié, i els gitanos que no estaven disposats a assimilar-se.
En els membres d’aquest ultim grup es reconeixen, princi-
palment, els gitanos valacs, encara que en aquella época els
gitanos no eren catalogats segons la seua pertinenca a un
grup étnic o un altre. Per tant, queda palés que segons la lo-
gica del poder i de I’Administracid, «el problema gitano» es
confonia amb la qiiestié dels pobres, mai no formulada ober-
tament, aixi com amb la dels que es trobaven al marge de les
normes socials. (A principi dels anys cinquanta i per un breu
periode, podem observar una certa incertesa respecte d'aixo,
quan, seguint el model soviétic, es va intentar tractar els gi-
tanos com a étnia.) El 1961, es va suspendre per motius ideo-
logics I’Associacié Cultural de Gitanos d'Hongria, i a partir de
llavors es van anar creant diverses organitzacions per a trac-

tar «el problema gitano».

L'EXIT DE LA PROPAGANDA POLITICA

Als anys seixanta i setanta, un nou génere i una nova oficina
van prendre el protagonisme; en altres paraules: aquesta
época es coneix mitjangant |'estudi critic del material fotogra-
fic de I’Agéncia Hongaresa de Noticies (MTI). Per a aconseguir
I'assimilaci6 dels gitanos com una capa socialment retardada,
la resolucié del Comité Central del Partit Socialista Obrer va

fixar com a objectiu acabar amb I'analfabetisme i aconseguir

I'escolaritzacié dels gitanos i la seua incorporacié al mén la-
boral, el desmantellament dels assentaments i els barris de xa-
boles, i la construccié d'habitatges dignes per a aquestes
persones. La portaveu i il-lustradora d'aquest objectiu politic
va ser |'Agencia de Noticies, que transmetia un optimisme des-
aforat. Les fotografies propagandistiques que van sorgir en els
anys posteriors a la mencionada resolucié del Partit suggerien
que la vida dels gitanos havia canviat (sobretot gracies a |'a-
juda del Partit): els infants anaven felicos al col-legi, els adults,
gracies al seu treball, podien construir noves llars i crear una
vida familiar consolidada, i els consells municipals,’ al seu torn,
desmantellaven els vells barris de xaboles i portaven la cultura
als gitanos. Una de les més belles fotos d'aquest moment és
una imatge de 1963 en la qual «el menut Jani Lazar, estudiant
de segon, ajuda Péter Lakatos a aprendre la lligd». Un xiquet
vestit amb camisa blanca, corbata i boina esta ensenyant a es-
criure a un home major que porta tratge, camisa blanca sense
corbata i barret. Jani posa la seua ma esquerra sobre el mus-
cle del vell, mentre que amb la seua ma dreta I'ajuda a moure
el llapis que té a la ma. Ambdds miren fixament el quadern, no
obstant aixo, I'espectador té la impressié que estan mirant al
futur. El xiquet triomfa sobre el funest passat, I'analfabetisme
heretat, i assenyala el cami cap a un futur prometedor.

En realitat, la pregunta continua sent la mateixa: jaques-
tes fotos de I’Agéncia de Noticies representaven els gitanos i
aquells que es beneficiaven de les benediccions d'aquella re-
solucié politica, o parlen més aina del sistema politic que for-
mulava a la seua manera els problemes dels gitanos i la seua

propia resposta imaginaria a aquella?
L'OPOSICIO DE LA FOTOGRAFIA SOCIAL

Els anys setanta es va crear, com a reaccié a I'optimisme des-

aforat de I'’Agéncia de Noticies, I'univers de la fotografia social.

1 Consell: aixi s"anomena durant el socialisme el que ara és el municipi.

Deu anys després de la resolucié del Partit, una investigacio re-
presentativa i nacional dels gitanos, dirigida per Istvan Ke-
mény, va refutar en nombrosos punts la imatge optimista dels
dirigents politics, que no deixaven de parlar d'exits. Els que
formaven part de la investigacié van donar testimoni en més
d'un escrit que no s’havia aconseguit acabar amb la pobresa,
i que la majoria dels gitanos no sols eren pobres, sind que
també estaven segregats i discriminats. Els jévens investiga-
dors culpaven, abans que res, el mateix sistema dels perjuis
socials que patia el poble gitano, i ja que desvelaven la po-
bresa, és a dir, comprovaven que aquesta existia fins i tot en
el socialisme, es van convertir en opositors (enemics) del sis-
tema. El major impacte sobre aquest procés el van exercir tal
vegada les pel-licules documentals de Pal Schiffer. A principi
dels anys setanta, Schiffer, junt amb els sociolegs que havien
participat en la investigacié i el fotograf Taméas Féner, va re-
alitzar tres documentals que abordaven les tres qiiestions fo-
namentals dels gitanos, a saber: el viatge diari als llocs de
treball, I'escola i I'assentament. El fotograf que acompanyava
el rodatge, va realitzar fotos estremidores. La historia de la fo-
tografia recorda hui Féner com el que «va trencar el motle de
I'estil hongarés i el realisme socialista».

Cal mencionar un altre artista, més ben dit, una altra obra,
que va marcar tota una llarga época: es tracta del llibre repor-
tatge d'Ervin Tamas i Tamas Révész, Adéu al barri de xaboles,
encara que aci presentem tan sols algunes fotos d'aquest

altim. Gracies al fet que text i imatge formen una unitat orga-

nica, les fotografies se situen en el context d'alld concret i alld
real, d'allo singular i allo historic. Aquestes fotos sén al mateix
temps més i menys que metafores. Cap d’elles no pretén
transmetre el missatge d'«aixi van ser o en aixd s’han conver-
tit els gitanos», sind que, com en un comic, la historia, és a dir,

la historia summament diferenciada dels gitanos hongaresos,
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que comprén diverses décades, té un comengament i un final.
No obstant aixo, les fotos estan en present, i entre elles hi ha
imatges, les dels primers capitols del Ilibre, que reflecteixen
la pobresa i el retard social, aixi com fotografies que sugge-
reixen canvis esperangadors i I'adveniment de la igualtat so-
cial. Per a Révész la foto no era un mitja propagandistic —a ell
li era alié I'optimisme desaforat— i tampoc li interessava la le-
gitimitat del poder politic, siné que actuava de manera verda-
derament solidaria amb la gent a qui retratava, i se'n
preocupava per la prosperitat, pretenent brindar-li, com per
art de magia, un futur millor. L'dnica forma de comprendre a
fons les seues fotografies és veure simultaniament les imatges
d’unes xiquetes que ballen en la neu davant d’'una cabanya de
fang, i la d'un home que dorm esgotat en el tren. Nosaltres,
pero, veiem ara els diferents moments des d'un dnic punt de
vista.

Els fotografs que seguien Féner i Révész, sensibles als
problemes socials, en part il-lustraven la pobresa, en part la
representaven amb mitjans fotografics, en el marc de la seua
activitat artistica independent, i aquella pobresa comprenia
també la pobresa que regnava entre els gitanos. Aquells foto-
grafs socials no copsaven la complexitat del mén dels gitanos,
sind que, com a opositors a les fotos de I'’Agéncia de Noticies
i al sistema mateix, representaven la pobresa i reaccionaven
d'aquesta forma a les imatges artificialment construides que
dels gitanos transmetien les fotos de I’Agéncia de Noticies.
D'aquesta manera, els fotografs socials van aconseguir crear
un mén gitano alternatiu. Albert Kresz no va crear escola, niva
assenyalar a altres el cami que s’ha de seguir en la fotografia
dels gitanos, siné que es va limitar a fer, com a fotograf inde-
pendent, un parell de fotos correctes i solidaries. L'optica so-
ciologica tindria seguidors fins i tot als anys huitanta i noranta;
no obstant aixo, en les explicacions ideologiques es van pro-
duir algunes modificacions. La fotografia social, en represen-

tar la miseria, va dur a terme un acte politic. A final dels anys
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noranta, el reflex de la miséria s’hauria convertit en part en una
forma d’expressié convencional, i en part havia comengat a
comprendre un nou component ideologic.

Els anys noranta, Judit M. Horvath, que durant molt de
temps va ser fotografa i redactora grafica, i posteriorment re-
dactora cap d’Amaro Drom, una revista cultural gitana, pre-
parava fotografies que transmetien el missatge seglient:
«nosaltres, zingars, encara que som pobres i miserables, i
estem desterrats de la societat, conservem valors que son els
nostres, i tal vegada només els nostres: la bellesa i I'amor».
Les seues fotos sén sempre un tant compostes, no tracten
d’accions, siné que sén retrats en que la bellesa del cos o del
rostre contrasta amb la pobresa de la roba o amb |'entorn atro-
tinat (I'habitatge). Cal citar aci les paraules d’Arpéd Goncz, ex-
president d’Hongria: «Judit M. Horvéth i el seu marit, el
fotograf Gyérgy Stalter, porten anys recorrent el mén de les
xaboles. Aquell mén en qué el vidre de la finestra és substituit
per paper de periodic, on el mobiliari consisteix en algunes
cadires decrépites i un parell de marfegues, on és rar que una
estufa caldege, i no sols tire fum, i on de tots els racons emana
I'agra olor de la pobresa. Els retrats de Judit M. Horvath pre-
senten destins d’aquest mén, mentre que les imatges de Gy-
Orgy Stalter revelen també la fatalitat. Les imatges tenen una
perspectiva historica, i una perspectiva condemnada deses-
peradament al fracas. Els expressius colors de les primeres
queden immensament reforgats per la cruesa de les Gltimes».

L'dltima etapa de la fotografia social és potser la repre-
sentacié quasi estetitzant dels pobres i els marginats. En les
fotografies de Béla G. Balazs, les xicotes jovens, amb els pits
descoberts, no impliquen una subjeccié a la societat, sin6 una
subjecci6 al fotograf. En «Xicota jove en |I'herba amb una casa
d'atové sense lluir» hi ha un peu de foto amb un lleuger matis
de cinisme.

Durant els anys que van seguir a la col-lectivitzacié des-

prés de la Segona Guerra Mundial, els gitanos van quedar ex-

closos dels sectors de I'agricultura i el servei. Sobretot, a par-
tir de la década dels seixanta, es va observar la seua incor-
poracié massiva al mén laboral. Van treballar en primer lloc
com a obrers auxiliars, i després com a obrers qualificats en
aquells oficis en qué hi havia una important falta de ma d’o-
bra. D'aquesta manera, els peons que treballaven en la cons-
truccié d’'habitatges i carreteres, o en la mineria, eren
majoritariament gitanos. Ja que les regions industrials del pais
es trobaven disperses i no sempre coincidien amb els territo-
ris on vivien els gitanos, aquests es veien obligats a viatjar
diariament en massa als seus llocs de treball. En la regié orien-
tal del pais, la majoria dels gitanos en edat activa es passava
gran part de la seua vida en albergs d'obrers, lluny de la seua
familia i de la seua llar. Podem afirmar que durant els anys se-
tanta la immensa majoria de la poblacié gitana masculina ac-
tiva havia trobat alguna ocupacié, de manera que es va
aconseguir més o menys la plena ocupacié. En aquell periode
s'observa, al mateix temps, un procés de reorganitzacié geo-
grafica. Va comencar una migracié palpable a les regions in-
dustrialitzades i als territoris designats per a |'ampliacié
d‘altres industries. Els homens que tenien una ocupacié fixa i
portaven molts anys vivint en albergs d'obrers, van tindre I'o-
portunitat d’emportar-se amb ells la seua familia, sobretot a
aquelles zones en qué van poder adquirir habitatges barats o
aconseguir, a costa de molt d’esforg, unes condicions favora-
bles per a la construccié de cases. Per exemple, les colonies
de miners de les conques carboniferes de Borsod assegura-
ven la independéncia economica, aixi com |'estabilitat. Podem
observar un procés de migracié a ciutats com Ozd, Miskolc i
Salgétarjan. En la vida dels obrers auxiliars gitanos, tindre un
lloc de treball fix implicava majors canvis que en el cas dels
peons no gitanos.

Entre els menestrals anteriorment mencionats, només el
reduit grup dels ferrers de claus podien realitzar treballs

sobre els quals ja tenien coneixements previs. La immensa

majoria dels empleats gitanos havia de buscar-se noves for-
mes de suport i noves ocupacions. La situacié aparentment
idil-lica de la plena ocupacié va comencar a desequilibrar-se a
partir de mitjan de la década dels huitanta. La irracional es-
tructura de la indUstria, la sobreocupacid, i la crisi economica
del sistema en general van posar en marxa la racionalitzacié
en diversos punts de |'estructura de I'economia. Entre els ob-
rers auxiliars sense formacid i els obrers qualificats que es van
veure sense ocupacié hi havia més que res gitanos, i entre ells
els que en nombre més gran es van quedar al carrer van ser
els empleats que havien de desplagar-se diariament al seu lloc
de treball, i els que vivien en albergs laborals. Va ser en aquell
moment quan va passar factura |'estratégia laboral anterior,
que mantenia una multitud de ma d'obra barata i sense for-
macid, sense pretendre aconseguir que aquesta ma d’obra
de més alt nivell augmentara. No obstant aixo, en aquell pe-
riode els indexs d’escolaritzacié eren, sens dubte, millors que
els de 1893, quan 214.000 persones d’étnia gitana majors de
sis anys no sabien llegir ni escriure, i els que sabien fer-ho, al-
menys llegir, no arribaven a 16.000.

Ja en el periode d’'entreguerres va ser evident, i en la
nostra época encara ho és més, que una de les més impor-
tants vies d'ascens social és |'escolaritzacié. Entre els gitanos,
els desavantatges resultants de la falta d’escolaritzacié aug-
menten encara més les desigualtats socials. A mitjan anys se-
tanta va resultar palpable que encara que a causa de la
pressié de les autoritats van comencgar a assistir a I'escola am-
plies masses de gitanos, aixd no va portar el resultat que els

dirigents politics van desitjar.

L' APROXIMACIO ANTROPOLOGICA

A partir de final dels anys setanta, a Hongria hi havia cada ve-
gada més sociolegs que insistien en el fet que la cultura dels
gitanos no era només una cultura de la pobresa, sind una cul-

tura fonamentalment étnica que expressava la seua identitat i
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la seua autonomia social amb mitjans culturals i simbolics.
Aquestes aspiracions culturals o antropologiques es donaven
ja entre els gitanos: s'intentava descobrir i aclarir per mitja de
la fotografia |'essencia de les aspiracions culturals d'una o altra
comunitat gitana, és a dir, es representava els gitanos tal com
a ells els abellia mostrar-se, triant el que més important els re-
sultava en la vida. La diferencia fonamental entre aquest pro-
posit i la documentacié etnografica tradicional consistia en el
fet que la primera es mostrava capag de relatar I'ambient d'un
o altre esdeveniment condensat en una imatge, i d’aquesta
manera parlava del sentit o I'esséncia de la vida humana. Sén
bons exemples d'aixo les fotografies de bodes de Dévid Hor-
vath, en les quals es resumeixen temes com la festa, la frater-
nitat, el respecte, el gust pels moments felicos i la fatiga
després de la festa.

Les fotografies de Béla Szandelszky, Gyula Készegi i
Péter Szuhay, autor del present estudi, parlen també d’esde-
veniments i comunitats concretes. La presentacié d'un grup
romanés que fins i tot en els nostres dies pelegrina tempo-
ralment i viu del comerg pretén mostrar com és possible re-
presentar com a persones iguals a nosaltres els membres
d'una comunitat que porta una vida al cap i a la fi molt dife-
rent de la nostra, i no com a persones exotiques o homens
salvatges. Les imatges de les romeries estan també exemptes
dels estereotips del fotoreportatge. No van ser ni la riquesa,
ni els cossos grossos o els costums «singulars» dels assistents
a la romeria el que va impressionar al fotograf investigador,
sind I'afany de comprendre i de mostrar. A¢o queda encara
més clar sabent que un dels temes predilectes de la fotogra-
fia periodistica son les romeries gitanes com a «terrenys orien-
tals». Les fotografies de Kétegyhaza sén fruit d'una relacié de
més d'una decada. L'operador i I'antropoleg van passar molt
de temps en la comunitat que van estudiar, on van entaular re-
lacions amistoses i fraternals amb la gent del lloc, i van ser

capagos no sols de veure des de dins, siné també de com-
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prendre la cultura que observaven. El denominador comt d'a-
quests treballs és que cap d'ells no té la intencié d'aplicar allo
que s'ha observat a la totalitat del poble gitano. El que afirma
Lészlé Bodi en un escrit d'antropologia visual és valid per a
qualsevol investigador: «Jo me'ls porte, els porte damunt: en
les cassets, les pel-licules, les fotografies i davall les meues
parpelles. Mai no he sigut capag¢ de presentar-me davant
d’ells sense angoixa, i mai no seré capag de deixar-los sense
remordiments. Per a mi, la cultura gitana significa molt més
que |'objecte d'un possible estudi antropologic. Tal vegada
haja aconseguit creuar ja aquell llindar que és el punt de par-
tida de la sinceritat. No obstant aixo, I'antropoleg no és un
traidor. Tot el que la gent ha compartit amb mi del seu propi
mon, ha de ser transmés Unicament amb una absoluta since-
ritat cap a aquells als quals certs habits irracionals i incom-
prensibles impedeixen mostrar un interés sense prejuis pel
proisme per a tractar de comprendre’l».

Es una contradiccié dolorosa de la nostra época que men-
tre que a Hongria i Europa de I'est el procés d'integracié cul-
tural entre els diferents grups étnics gitanos s'ha accelerat,
amplies masses de zingars es van empobrint amb rapidesa,
quedant-se en la desocupacié o marginades, i tenen en la cul-
tura de la pobresa —com si d'una cultura de classe es trac-
tara— la seua principal caracteristica.

Fins hui en dia s'observa que en la literatura cientifica hi
ha paral-lelament una interpretacié de la cultura gitana com a
cultura de la pobresa i cultura étnica. En realitat, entre els gi-
tanos mateixos també s'observen les conseqiéncies d'a-
questa doble interpretacié, perd amb una diferéncia: la
postura que parteix de la cultura de la pobresa, o més ben
dit, de la pobresa dels gitanos, sosté que la pobresa mateixa
és la base d'aquesta cultura étnica; la qual cosa ve a ser que
la pobresa mateixa es representa com una qliestié étnica. Se-
gons la postura contraria, sostinguda per gitanos reeixits, I'es-

séncia de la cultura gitana consisteix a manifestar clarament

el valor de I'home i el seu estat social cada vegada més ele-
vat. Per tant, intenten aconseguir la igualtat social respecte
als que no son gitanos superant precisament la cultura de la
pobresa. Per a aconseguir-ho introdueixen noves festes o or-
ganitzen les ja existents de manera que es veja com de ben-
estants i reeixits sén. Les bodes, els batejos, la festa de fi de
curs o I'aniversari brinden una ocasié immillorable per a invi-
tar tots els parents. Assistir a la romeria de la Mare de Déu al
setembre (igual que a altres importants llocs de pelegrinatge
hongarés, com Csatka o Mériapdcs) era una ocasié que per un
costat es considerava «un habit de zingars», i per un altre ac-
centuava la importancia del respecte alié¢, manifestat en el
marc de la festa. En els dltims anys s'ha anat desenrotllant un
altre costum considerat «de gitanos», la d'erigir criptes, quel-
com que encaixa en el conjunt de costums de vetla, dol i en-
terrament.

Agquest nou tipus de cultura gitana es nodreix aixi ma-
teix, de manera natural, de les tradicions anteriors; no obs-
tant aixo, es considera fonamentalment un nou procés de
construccid, en el qual es redefineix o es crea la «verdadera»
cultura zingara, el seu ideal de cultura gitana. Sens dubte,
aquesta imatge de la cultura gitana servira de model també
als grups gitanos en qué la pobresa és una quiestié étnica, i
que fins i tot sense recursos econdmics intenten seguir

aquests models culturals.

AUTOIMATGE | REPLICA

El 2005, després d'una exposicié fotografica de gran enver-
gadura que presentava la historia de la fotografia de gitanos
des d'un punt de vista criticoanalitic, intel-lectuals gitanos van
protestar contra la forma prejudiciosa amb qué la majoria de
la societat els representava, i contra la concepcié de |'exposi-
cié mateixa. Els que van protestar parlaven en nom del seu
«poble», encara que ni tan sols els protagonistes de les foto-

grafies criticades van reaccionar de tal manera. Els que van

protestar es van posar en realitat en el lloc de la gent que fi-
gurava en les fotos, i que ells consideraven que havien sigut re-
presentats de forma negativa, de manera que se sentien
identificats amb la figura o la imatge del gitano fortament mar-
ginat, menyspreat i desdenyat. En va van argumentar els or-
ganitzadors de |'exposicié que aquella interpretacié que
recorria la historia de la fotografia de gitanos formava part d'un
discurs de diverses décades, i el seu proposit era canviar el
mode de parlar sobre els gitanos, o, dit d'una altra forma, de-
construir la imatge anterior, i en un futur contribuir, presentant
fotos privades i imatges de fotografs gitanos sobre el seu propi
poble, a la construccié d'una nova imatge del dit poble.

No obstant aixo, la primera impressié i interpretacié per
part dels gitanos va estar determinada per la imatge negativa
en general. Inconscientment, tenien por que aquella imatge
els estigmatitzara tant a ells com a la totalitat dels gitanos. Tal
vegada, pero, féra fins i tot més important aquell afany cone-
gut com a «replicar (talking back). Segons lan Hancock, «la re-
plica significa que els gitanos rebutgen aquelles
representacions d’ells mateixos que procedesquen de perso-
nes no gitanes, i que prenen el control de la seua identitat».
Per tant, la destruccié de I'anterior univers visual i de la imatge
negativa o exotica, artificialment construida dels gitanos, es
converteix per a ells en un altre estratagema paio més. Per
descomptat, aquesta afirmacié requereix una matisacio, ja que
no és valida per a tots els gitanos, tan sols per als que formu-
len la seua identitat en el marc del moviment zingar de la cons-
truccié de la nacié i es defineixen com a tal. Als que formulen
la seua identitat gitana principalment davall el signe de la in-
tegracié social, i pensen que per a aconseguir la igualtat social
fa falta una «divisié del treball», és a dir, treballar junt amb els
no gitanos en un Unic moviment de drets humans i civils, ne-
cessariament no els pareix ofensiva una interpretacié critica
com aquesta de qué hem parlat. Hi ha, a més, un grup de per-

sones que la majoria de la societat considera gitanos o els qua-
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lifica com a tals; pero ells mateixos no tenen una identitat gi-
tana, i conservant les connotacions negatives de la imatge que
es té dels altres gitanos, fins i tot accentuen les diferéncies per
a augmentar la seua autoestima: ells no sén com els altres, sén
diferents.

El 2007, en el marc del programa Década de la Integra-
cié Zingara (2005-2015), I'Institut de la Societat Oberta (Open
Society Institut, OSIl) de Budapest va convocar un concurs fo-
tografic en nou paisos d'Europa central i de I'est I'objectiu ex-
plicit del qual era «lluitar contra els estereotips linglistics i
visuals relacionats amb els zingars, la representacié plastica i
artistica de les persones i la cultura gitana, i la representacio
autentica dels gitanos com a part de les comunitats nacionals
dels paisos en qliestid [....]. Esperem que els artistes trenquen
amb la representacié tradicionalment prejudiciosa de les per-
sones gitanes, i que amb les seues fotografies dirigesquen I'a-
tencié sobre uns membres de la societat actius i iguals. Ens
agradaria que la presentacié d'histories reeixides formara part
de I'exploracié de la realitat, igual que la presentacié de les di-
ficultats de la integracio». Després de la convocatoria, els or-
ganitzadors van rebre un infinitat de fotos, de col-legials i
jovens aficionats a fotografs professionals. A partir d'aquest
material, els organitzadors van realitzar una exposicié, van con-
feccionar un calendari i van obrir una galeria fotografica en
Internet.

En els anys huitanta ja es va veure clarament que a Hon-
gria ni tan sols la integracié social dels gitanos resoldria el
«problema gitano». A pesar que estaven integrats, la majoria
de la societat seguia sense acceptar els gitanos com a mem-
bres iguals de la societat. Es coneixen casos de formacié de
classes exclusivament per a alumnes gitanos —com quan un
col-legi es va quedar sense un sol alumne no gitano— o de lo-
calitats en qué era impossible que families gitanes
s'instal-laren entre els que no ho eren. Esta generalitzat que

encara que en I'ambit de politica nacional es prenguen me-
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sures per a millorar les condicions de vida dels gitanos, en
I'ambit de I’Administracié local, amb |'aprovacié de la majo-
ria, generalment es desoeixen.

En direccié contraria a la politica nacional i la practica
local, als anys setanta es va anar perfilant una definicié dels
gitanos com a étnia gracies a la intel-lectualitat gitana en ple
procés de formacié i als investigadors socials solidaritzats
amb ells. EI 1979 es va organitzar la primera exposicié na-
cional d'artistes gitanos autodidactes, que va ser declarada
manifestacié nacionalista per la direccié politica. El Ministeri
de Cultura buscava consens llavors i pretenia passar de con-
siderar els gitanos capa social a anomenar-los capa cultural i,
recolzant les tradicionals activitats culturals (folkloriques),
controlar les tensions politiques. A principi dels anys huitanta
es va produir un canvi d’estratégia en la «politica gitana», en
I'elaboracié de la qual va exercir un paper crucial el Front Po-
pular Patriotic (organitzacié creada artificialment per a inte-
grar els diferents grups de la societat i tractar de
reconciliar-los i obligar-los a acceptar el sistema de partit Gnic
d'Hongria). Per iniciativa del Front Popular, el 1985 es va
crear el Consell Nacional Gitano, organisme destinat a re-
presentar els interessos politics del poble gitano hongarés, i
el 1986 es va reorganitzar |'Associacié Cultural dels Gitanos
d'Hongria, destinada a representar els seus interessos cultu-
rals. La creacié d'aquestes dues organitzacions va dividir els
gitanos en «moderats» i «radicals». Des de final dels anys hui-
tanta vam poder ser testimonis de I'aparicié massiva de mo-
viments politics i culturals que realment es van organitzar des
de baix. Per iniciativa del Govern es va formar I'Associacié
Democratica Gitana, en resposta a la qual els «radicals» van
crear la primera organitzacié independent amb fins oberta-
ment politics: la Phralipe. Les organitzacions creades després
de 1989 van qiiestionar els moviments que funcionaven da-
vall I'égida i ajuda del Front Popular. A principi dels anys no-

ranta el Front s’estenia entre les organitzacions que

col-laboraven amb el govern de llavors i les que simpatitza-
ven amb |'oposicié. El conflicte entre les diverses organitza-
cions gitanes es va deure a les diferéncies entre les relacions
que mantenien amb el poder i els objectius per a aconseguir
els diferents plans per a realitzar-los.

Agquest periode coincideix aproximadament amb el pe-
riode de formulacié i reforcament de la identitat étnica. Gra-
dualment, els gitanos van anar intentant definir-se com a
étnia, o més ben dit, com a minoria nacional, i en aquest pro-
cés els pioners van ser els intel-lectuals gitanos, el nombre
dels quals va augmentar, que van ser els que es van encarre-
gar de sintetitzar a poc a poc la cultura gitana.

Als anys noranta |'etapa de la preparacié de la Llei de les
Nacionalitats va traure a la superficie el dilema de definir el
poble gitano com a nacionalitat o com a étnia. El govern de
torn garantia drets molt més amplis i més suport pressupos-
tari a les nacionalitats que a les étnies, els drets de les quals
eren molt més restringits. Les diferents organitzacions politi-
ques i culturals dels gitanos van arribar dificilment a un acord
sobre quin dels dos estatus proposats en |'avantprojecte de
llei triar. En general, I'autodefinicié interna, és a dir, la que
s'usa dins de la comunitat, és dificil de compaginar amb una
autodefinicié orientada cap a |'exterior. Aquesta qliestié va
assenyalar per endavant els problemes d'integracié i segre-
gacio.

Segons la postura més marcada o, com sostenen molts,
més extremista de les aspiracions politiques, els gitanos for-
men part de la nacié politica, sén un factor determinant de la
nacid, i com a tal, tenen ple dret a reivindicar que la seua cul-
tura s’ensenye en les aules i que es considere com a part au-
tonoma de la cultura nacional.

El 1993 es va proclamar la Llei LXXVII sobre els drets de
les minories nacionals i étniques. Aquesta llei declarava el dret
de les minories a I'autonomia cultural, manifestat en la crea-

ci6 dels autogoverns nacionals i locals de les minories. El 1997

una resolucié del Govern es va ocupar de la situacié dels gi-
tanos, i es van prendre mesures d'accié a mitjan termini per
a millorar-ne les condicions de vida. El 2003 es va llancar un
programa d'integracié dels gitanos |'objectiu principal del
qual era suprimir les classes i les escoles gitanes segregades
perqué els infants gitanos i no gitanos pogueren estudiar
junts. EI 2005 el Ministeri d'Assumptes Socials i Laborals va
anunciar un programa complex de desmantellament dels as-
sentaments gitanos. El govern de llavors esperava que la Fun-
dacié Publica pels Gitanos d'Hongria, creada el 1995, el
Programa Social de la Terra, la Fundacié Publica Gandhi i la
Fundacié Publica per les Minories Nacionals i Etniques d’Hon-
gria, encarregada també del suport de les altres minories, aju-
daren directament els gitanos; pero en la realitat no s'han
registrat éxits apreciables.

No obstant aixo, |'activitat del Govern destinada a I'a-
juda als gitanos havia sigut precedida pel Programa Gitano
de la Fundacié Sorus, que data de mitjan dels anys huitanta,
i la Fundacié Autonomia, que funciona des de 1990 i I'objec-
tiu de la qual és el suport a les activitats economiques auto-
nomes.

En l'autoorganitzacié dels gitanos exerceixen un paper
destacat els diferents drgans culturals. En |'actualitat, un dels
factors d'integracié més forta entre els gitanos és I'art, la ma-
sica i el ball. En reconéixer aquest fet, les organitzacions cul-
turals gitanes creen académies de pintura i grups musicals, i
presenten la cultura gitana cada vegada en més exposicions
i espectacles. El moviment folkloric dels anys setanta impul-
sava la formacié de grups culturals gitanos autonoms. El 1981
es va organitzar la primera Trobada de Grups Folklorics Tra-
dicionals. Prompte alguns grups van aconseguir un éxit des-
bordant i van ser coneguts en tot el pais. Aquesta musica
instrumental, gravada en perfectes condicions d'estudi, en-
cara que es nodria del folklore, en especial del folklore valac,

es va convertir en un génere autonom. Encara que les can-
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cons s’interpretaven majoritariament en llengua romani, la
llengua materna de la major part del public i dels musics que
reinterpretaven aquestes peces no ho era. Es va produir el
cas singular que mentre que en la vida «civil» els grups ro-
mungro no donaven |'abast per a desmarcar-se dels gitanos
valacs, en la musica s’acomodaven a I'estil musical per ells
creat. No obstant aixo, durant un cert temps va paréixer que
la musica de les classiques bandes de gitanos, que no tocaven
musica gitana auténtica, siné cangons hongareses d'aire folk-
I6ric, no cabia en el patrimoni cultural gitano comd. D'aquesta
manera, ni el grup Rajkd, fundat el 1950, ni I'Orquestra dels
Cent Mdsics Gitanos, que funciona des dels anys noranta, van
poder formar part del dit procés d'integracié. Hui en dia es
menciona amb una insisténcia repetida el talent musical que
caracteritza els gitanos en general, i es va acceptant cada ve-
gada més la musica popular, abans desdenyada; aixi, el jazz,
el rap i les misiques del mén també es consideren com a ten-

déncies musicals gitanes.

COM SON ELS GITANOS?

¢Es possible conéixer realment els zingars a partir d'un cente-
nar de fotografies seleccionades i d'una exposicié realitzada
amb elles, d’'una col-leccié d'imatges que es continua com-
pletant mentalment? Dificilment. | no sols perqué de moment

a penes es coneixen aquelles fotos privades fetes per gitanos
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en qué es retraten gitanos, és a dir, a ells mateixos; i si es co-
negueren, tampoc servirien per a trencar la imatge estereoti-
pada que tenim gravada en les nostres ments. A través de les
imatges dels escassos albums familiars que tenim a la nostra
disposicié i les fotos d'artistes aficionats (en primer lloc, I'e-
norme col-leccié privada d'Ujpest d'Istvan Gabor Molnar i la
série de retrats de gitanos de Zsolt Vari) si que es pot ensenyar
com és aquell mén que la gent que viu en ell intenta mostrar
des de dins, encara que les seues fotos no sempre estiguen ex-
emptes dels ja coneguts clixés visuals. Amb tot, a través d'a-
questes imatges s'obri la «societat» estructurada dels gitanos,
més ben dit, es posa de manifest que hi ha gitanos en els més
diversos escalons de la jerarquia social, i aixi mateix queda clar
que aquella gent la «pobresa i el desordre» de la qual en la
majoria dels casos es representa en fotos artistiques i des de
I'enfocament de la classe mitjana, té una imatge radicalment
diferent de si mateixa, i s'imagina un mén molt diferent per a
si mateixa.

D’aquesta manera, la indefensié que sorgeix en el retra-
tat al llarg de la sessié fotografica es confronta amb el desig de
mostrar-se de veritat, i resulta que quasi totes les imatges aca-
ben per estar ideologicament marcades. Per tant, podem afir-
mar amb tota certesa que les distintes escoles fotografiques,
cientifiques i politiques han reflexionat sobre els gitanos i

sobre qué respondre a la pregunta: ;com sén els gitanos?

GITANOS
DE HUNGRIA

Del hombre exético al ciudadano

Péter Szuhay
Museo Etnografico de Budapest

LA REPRESENTACION
FOTOGRAFICA DE LOS GITANOS
En la segunda mitad del siglo XVIII, cuan-
do en los imperios centroeuropeos, regi-
dos por déspotas ilustrados, el creciente
interés de las casas imperiales y de los in-
telectuales se fue dirigiendo hacia los pue-
blos del imperio, es decir, a aquellos
grupos de distintas profesiones, religiones
y lenguas que se encontraban al margen
de los estamentos, el pueblo entrd, por asi
decirlo, en el pantedn nacional. En un prin-
cipio, eso les sucedi6 también a los gita-
nos, un grupo considerado, lo mismo que
los campesinos, al margen de los esta-
mentos. En las primeras representaciones
de los distintos pueblos (dibujos, graba-
dos, estampas...) no se percibian adn di-
ferencias considerables entre gitanos,
campesinos u otros grupos de producto-
res artesanos y primarios.

Sin embargo, durante la creacién de
los estados nacion y la formacion de las

culturas identificativas en el siglo XIX, el

acento se coloco en grupos linglisticos y
religiosos idealizados. Los que se encon-
traban al margen de la imaginada comu-
nidad politica, quedaron asimismo
excluidos de esa nueva y restringida for-
macioén linglistico-étnica. De ese modo,
en la Hungria del siglo XIX quedaron ex-
cluidos de la construccién nacional algu-
nos de los pueblos que conformaban el
imperio de los Habsburgo, como los ru-
manos (valacos), los eslovacos (llamados
tét) y los gitanos. No obstante, mientras
los pueblos rumano y eslovaco fueron ob-
jeto de idealizacion en otros estados, los
gitanos quedarian marginados del todo.

Cuando en el dltimo tercio del siglo
XIX la fotografia se situd a la altura de las
otras formas de representacion artistica,
la imagen de los gitanos tomé un rumbo
diferente a la del resto de los grupos so-
ciales. En esa época aparecié una forma
de representar a los gitanos que los con-
vertiria en tema central de esos retratos.

Cuando la fotografia empezé a dirigir su
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atencion a grupos sociales mas amplios,
frente a la representacién positiva de los
campesinos y de los que llevaban a cabo
trabajos ancestrales, pescadores, cazado-
res, pastores o pakasz (gente que en el
siglo XIX se dedicaba a la pesca, la cazay
la recoleccion de frutos silvestres en zonas
pantanosas de Hungria), los gitanos apa-
recieron como exdticos hombres salvajes,
haraganes e infinitamente miserables. Esa
visidon marcaria en lo sucesivo la imagen
definitiva de los gitanos.

La exposicién abarca unos 125 afios
y pretende, con la ayuda de fotografias de
gitanos, presentar e interpretar la imagen
que la mayoria de la poblacién se ha for-
mado de los gitanos, asi como la propia
imagen, en gran parte opuesta a la ante-
rior, que los gitanos tienen de si mismos.
La exposicion y el catédlogo plantean con
razén la cuestion de si cualquier seleccién
de fotografias puede reflejar auténtica-
mente la historia de los gitanos de Hun-
gria (o de cualquier otro pais), o si
constituyen para el espectador tan sélo
una “realidad” cientifica y artistica, cons-
truida por autores y redactores; o lo que
es lo mismo, las fotografias se han hecho
a partir de distintas visiones del mundo y
distintos modos de ver la realidad, y con
diferentes finalidades politicas. El objeto
de cada imagen es “el gitano” como tal.
Los gitanos estan presentes, de una u otra
forma, en todas las imégenes; no obs-

tante, puesto que el mensaje de una fo-
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tografia no coincide necesariamente con
el objeto de la misma, los propios autores
de las fotografias se convierten en unos
protagonistas mas de esas imagenes. La
mayoria de las fotografias de gitanos que
conocemos no fueron hechas por gitanos.
Entre las fotografias de gitanos de que te-
nemos constancia, muy pocas fueron en-
cargadas por gitanos, y sélo en contadas
ocasiones pudieron estos tener alguna in-
fluencia sobre el fotografo a la hora de ser
retratados. En esas raras ocasiones se de-
jaban fotografiar en las poses o con los
amigos y ropas elegidos por ellos mismos.
Sin embargo, los gitanos aparecen en la
mayoria de las imagenes como “victi-
mas”, ya que en general no se dejaban fo-
tografiar por voluntad propia; del mismo
modo, tampoco se les inmortalizaba en
escenas cotidianas que a ellos les agrada-
sen, sino que, independientemente de su
voluntad, se convertian en objetos de in-
vestigaciones etnogréficas, antropologi-
cas o socioldgicas, o bien, gracias a los
reportajes fotograficos, en objeto de de-
terminados fines politicos. Desde luego,
esto no significaba que en la relacion que
se creaba entre fotografo y fotografiados
durante las diferentes sesiones, los gita-
nos no estuviesen dispuestos a colaborar
0 no se sintiesen a gusto; pero es necesa-
rio subrayar que fotografiarlos represen-
taba, después de todo, la voluntad
impuesta de un universo cultural mas alla

del suyo. La pregunta més importante

contintia siendo, a pesar de todo, si las fo-
tografias se centran en las personas foto-
grafiadas o en los autores de las mismas.

La exposicion busca respuestas a
estas preguntas organizando su material
fotografico por orden cronoldgico y tipo-
légico. Las principales partes de la mues-

tra son:

I: El descubrimiento de los gitanos: las fo-
tografias exdticas del “hombre salvaje”
europeo (cambio del siglo XIX al XX).

II. El mundo propio de los gitanos I: ima-
gen y representacion propias; fotogra-
fias de estudio segun la voluntad de
quien encargaba las fotografias (prin-
cipios del siglo XX).

Ill: Los gitanos como “objeto” de inves-
tigaciones etnogréficas: trabajo y
modos de vida gitanos (primera mitad
del siglo XX).

IV: La percepcidn sociolégica de los gita-
nos I: la pobreza no se representa ain
en una cuestion étnica (época de en-
treguerras).

V: Los gitanos como una historia de éxito
de la propaganda politica: la asimila-
cion de los gitanos (los gitanos en el
mundo de la fotografia social durante
el socialismo de Estado).

VI: La percepcién sociolégica de los gita-
nos II: la pobreza como cuestion étnica
tematizada (los gitanos en el mundo
de la fotografia social de la segunda
mitad del siglo XX):

-la insostenibilidad de la pobreza,

-la solidaridad con los pobres,

-la estetizacion de la pobreza.

VII: Respeto hacia las diferencias cultu-
rales: representacién antropoldgica
de los gitanos como personas iguales
que viven con nosotros: respeto a las
diferencias culturales (la representa-
cion empética de los gitanos en los
Gltimos veinticinco afios).

VIII: El mundo propio de los gitanos II: ima-
gen y representacién propias; destruc-
cién de los estereotipos; imagenes de
dlbumes familiares, fotografias de estu-
dio, imagenes privadas y de aficionados

(el pasado inmediato y la actualidad).

SOBRE LOS GITANOS EUROPEOS

Si consideramos a los gitanos (roma,
sinti, manushes, calés) como un pueblo
europeo con presencia atestiguada en el
continente desde hace casi un milenio
que, sin embargo, carece de estado pro-
pio, cuyos representantes estan en mi-
noria en todas partes y, en general, viven
en la marginalidad, resulta indiferente si
su “patria primitiva” se hallaba en la India
o en Egipto. Hasta finales del siglo XVIII
las sociedades europeas estaban con-
vencidas de que los gitanos provenian de
Egipto (prueba de ello son las denomi-
naciones que utilizan algunos pueblos de
Europa occidental: en francés se dice gi-
tans; en espanol, gitanos; y en inglés,

gipsy o gypsy). Sélo en 1774 formulé el

pastor protestante hdngaro Istvan Valyi,
que habia estudiado en la Universidad de
Leiden, donde descubrié que las lenguas
gitanas por él conocidas se parecian a las
lenguas de los estudiantes malabares,
que los antepasados de los gitanos de-
bian de proceder de la India.

El nombre hingaro cigany viene del
griego atolvyavog (atsingadnos), que sig-
nifica “incomprensible”. Supuestamente
se referia a una comunidad religiosa pa-
gana o hereje con cuyos miembros les
estaba prohibido relacionarse a los cris-
tianos. No esta cientificamente probado
si los gitanos tenian realmente algo que
ver con dicha comunidad; en cualquier
caso, en el siglo Xl se identificaba a los
gitanos con ellos. La expresién se ha in-
troducido en mas de un idioma europeo,
lo que queda reflejado en palabras como
la eslava meridional cigani, la rumana i-
ganilor, la checa cikani, la alemana zi-
geuner, la francesa tsiganes, la italiana
zingari, la portuguesa ciganos o la espa-
fiola zincali. Con diferentes formas, esta
palabra se ha convertido en una de las
denominaciones de los gitanos maés di-
fundidas en todo el mundo. La mayoria
de los gitanos también se ha identificado
con este término.

Al mismo tiempo, los delegados de
los distintos grupos étnicos gitanos en el
primer Congreso Internacional Gitano,
celebrado en 1971 en Londres, lograron

consensuar como nombre oficial para

todos los grupos gitanos y personas de
origen gitano del mundo el término rom
(persona), en plural roma.

Actualmente, en Europa viven més
de nueve millones de personas que se
consideran gitanos/roma. La gran mayo-
ria, unos ocho millones, viven en la zona
central y oriental del continente, donde,
en ciertos paises, su nimero supera el
diez por ciento de la poblacién total. Per-
tenecen a esos paises Rumania, Bulgaria
y Macedonia; llegando casi a alcanzar ese
porcentaje en Hungria y Eslovaquia. En
estos territorios, la poblacion gitana esta
compuesta por diferentes grupos lin-
gliisticos, étnicos y gremiales.

La caracteristica comun de los gita-
nos de Europa central y oriental es el
bajo grado de escolarizacién, la falta de
formacién profesional, el elevado por-
centaje de desempleo, las malas condi-
ciones de vivienda, la marginalidad y los
fuertes prejuicios sociales contra ellos.
Este es uno de los motivos de las aspira-
ciones migratorias de las ultimas déca-
das, orientadas hacia Europa Occidental

y América.

Los GRUPOS LINGUISTICOS Y ETNICOS
GITANOS HUNGAROS

Segun datos de un estudio sociolégico de
2003 y 2004, se estima el nimero de gi-
tanos hdngaros entre 550.000 y 600.000.
No obstante, esta cifra no indica el nd-

mero de los que se identifican, expresa o
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tacitamente, como gitanos, sino que
comprende a aquellos a los que la mayo-
ria o las diferentes instituciones conside-
ran gitanos. Al contrario de esos datos,
en el censo de poblacién de 2001 tan sélo
194.000 personas se declararon gitanas.
Presuntamente, en esa toma de datos no
todos los que poseian una identidad rom
se declararon gitanos. El supuesto nu-
mero de gitanos se calcula a partir de la
media aritmética de esas dos cifras.

Los gitanos de Hungria se dividen en
tres grandes grupos lingliisticos y étnicos.
Segun una encuesta socioldgica repre-
sentativa de 1971, los gitanos hdngaros
de lengua materna hidngara que se auto-
definian como musicos constituian el se-
senta y uno por ciento de la presunta
poblacién gitana, el veintiuno por ciento
de ellos eran gitanos valacos, que se iden-
tificaban como romay su lengua materna
era el romani, y un ocho por ciento eran
gitanos de lengua materna rumana, que
eran talladores de artesas, y se autodefi-
nian como beas. Dentro de la poblacién
gitana, el porcentaje de gitanos sinti o
vend no alcanzaba el uno por ciento.

Incluso actualmente, los grupos lin-
gliisticos y étnicos gitanos se caracteri-
zan por la endogamia, es decir, los
individuos de los determinados grupos
se casan solamente con personas de su
propio grupo. Los grupos étnicos y lin-
gliisticos se dividen en subgrupos. En el

caso de los gitanos hingaros, la proce-
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dencia tiene menor importancia respecto
a la localidad de asentamiento, y a la re-
levancia del lugar ocupado dentro de la
jerarquia. La identificacién como musicos
no significa que todos los gitanos que se
definen como tal tengan antepasados
que se dedicasen a la musica, sino que
ese término, que denota a las personas
que tienen la profesiéon mejor valorada
dentro del grupo, cobra un sentido ét-
nico. Los musicos que realmente se de-
dican a la mdusica, también en la
actualidad, se desmarcan de los gitanos
mas pobres, que a pesar de no dedicarse
ala musica y tener otra profesion, se au-
todefinen como musicos.

Los gitanos valacos se subdividen
en numerosas tribus y linajes. Segun la
clasificacién del etnégrafo hingaro Ka-
mill Erdés, existen las siguientes tribus:
los lovara (tratantes de caballerias y cha-
lanes), los posot’ari(carteristas), los jerari
(temporeros, propietarios de casas), los
colari (vendedores de alfombras), los kal-
derash (hojalateros, caldereros), los cer-
hari ("los que viven en tiendas”), los
masari (pescadores), los bugari (“los que
comen carrona”), los urari ("cuchilleros”),
los drizar ("bandidos”) y los gurvar o fo-
dozovo (fabricantes de bandejas de
horno, reparadores de recipientes).

Probablemente, las distintas tribus
también se caracterizaban por la endoga-
mia matrimonial, y su denominacién alude

principalmente a sus oficios de antafio,

entre los que habia cierta relacion jerar-
quica que se reflejaba igualmente en la re-
lacion entre las propias tribus. En las
Ultimas décadas se ha observado cierto
proceso de integracion de algunas de
ellas. La estrategia econémica de los lo-
vara, considerada la de mas éxito, cobré
popularidad y fue bastante aceptada entre
el resto de tribus y grupos de gitanos va-
lacos, hecho que ha permitido una cierta
adaptacion cultural de la tribu lovara. Por
otra parte, cada grupo gitano habla su
propio dialecto, mientras que la lengua li-
teraria romani esta en pleno proceso de
formacién, aunque adn no ha llegado a in-
fluir de manera considerable el lenguaje
coloquial, ni se ha institucionalizado la en-
sefianza reglada de dicha lengua.

Los gitanos de lengua materna ru-
mana, que se definen como beas, tam-
bién se dividen en varios subgrupos.
Kamill ErdSs se limité a clasificarlos
segun criterios territoriales; no obstante,
las investigaciones recientes dividen a los
gitanos beas que viven en la regién del
Transdanubio sur, basandose en sus pro-
pias definiciones, en drgyelan, tincsan'y
muncsan. La gente beas perteneciente a
los distintos subgrupos étnicos se clasifi-
can en fratrias, es decir, en linajes, lo que
indica que este principio tiene para ellos
una especial importancia. La lengua de
los gitanos beas es el rumano anterior a
la reforma lingistica del siglo XIX. Los

dialectos hablados entre ellos se dife-

rencian entre si en menor grado que los
dialectos que hablan los gitanos de len-
gua materna hdngara, y su lengua colo-
quial se formé antes, puesto que la
institucionalizacion del idioma beas se
produjo, en primer lugar, mediante su in-
troduccién en la ensefianza.

Segun la terminologia de los gita-
nos valacos, la gente, asi como los dis-
tintos grupos, se clasifican de la siguiente
manera: al grupo “nosotros” pertenecen
los gitanos, y los que estan al margen de
este grupo son los payos, que pueden
continuar subdividiéndose en campesi-
nos y gente bien (o lo que es lo mismo:
gente hostil y gente solidaria). Una cate-
goria intermedia es la de los romungros,
gitanos hingaros que, segun su propia
consideracién, ya no son roma, pero aun
no se han convertido en payos. Los gita-
nos hdngaros dividen el mundo de forma
semejante: llaman musicos al grupo de
“nosotros”, y gitanos valacos a los que
la terminologia cientifica también deno-
mina como tales. Para designar a los que
no son gitanos utilizan la misma palabra
gitana que los gitanos valacos: payo.

La distribuciéon de los gitanos den-
tro del pais es desigual: su nimero en los
condados occidentales apenas llega a
unos pocos centenares, mientras que en
los condados nororientales y orientales
su proporcién ronda el diez por ciento de

la poblacion.

EL EXOTICO HOMBRE SALVAJE

EN LAS FOTOGRAFIAS DE GENERO

En las imagenes de archivo mas antiguas
de gitanos, estos aparecen como unos
europeos salvajes. Siguiendo la imagen
de los gitanos que la literatura y las artes
de la segunda mitad del siglo XIX habian
transmitido, los fotégrafos de finales del
XIX y principios del XX que trataban
temas historicos conocian dos tipos de gi-
tanos. Uno de ellos era el tipo de gitano
que procuraba asimilarse y estaba con-
forme con el sistema general de costum-
bres culturales, se dedicaban en su
mayoria a la musica y, aunque no siempre
eran muy diligentes, se mostraban capa-
ces de impresionar con su arte al piblico,
ademas de consolidar el renombre del
pais. Contraria a este tipo de gitano asen-
tado y jovial es la figura del gitano itine-
rante, salvaje, enigmatico, insondable y
amante de la libertad, pero peligroso
para la sociedad. Los fotégrafos de ese
periodo mostraban interés por este ul-
timo grupo. Puesto que los conocian muy
poco, no entendian sus costumbres ni sus
normas culturales y decisiones; los foto-
grafiaban como a gente salvaje y exdtica.
Aparte de exdticos, los vefan como por-
tadores de una cultura arcaica. En sus fo-
tografias, los gitanos estan itinerando y
aparecen junto a sus carros y tiendas, o
se retratan en un campamento forestal o
junto a sus chabolas; su vestimenta es

pobre y andrajosa —en mas de una oca-

sion estan desnudos-, llevan el pelo en-
marafiado y con grefas, y su cuerpo y ros-
tro representan la maldad y la falta de
escripulos. Las imagenes dan la impre-
sion de haber sido compuestas, parecen
poco espontaneas. Los investigadores so-
ciolégicos preferian fotografiar a los gita-
nos al aire libre, en su entorno natural;
mientras que los fotdgrafos de estudio in-
vitaban muchas veces a su taller a esos
“salvajes exdticos” para realizar sus foto-
grafias de género. De ese modo, aque-
llos talladores de artesas descalzos y
harapientos, colocados ante un fondo
pintado, se volvian sin duda anacrénicos.

Las primeras representaciones de gi-
tanos se vinculan casi exclusivamente a
Transilvania. En el Museo de Nagyszeben
(hoy Sibiu, Rumania), en colaboracién con
fotégrafos locales, se recogia material
sobre los pueblos de aquella region: prin-
cipalmente sobre los hiingaros, pero tam-
bién sobre los székely (hingaros del este
de Transilvania), los sajones, los rumanos,
y también los gitanos. Las fotografias to-
madas algunas décadas mas tarde, no
exentas auin de cierta vision exética, como
las que Artlr Adler realizé sobre el terreno
a numerosas compafifas itinerantes, o las
que Béla Révész tomé en estudio a algu-
nos “personajes” que interpretaban va-
rios tipos de gitanos, aparecerian pronto
en forma de tarjetas postales para que la
clase media, que sabia leer y escribir, y

tenia la costumbre de mantener corres-
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pondencia, pudiese enriquecer sus cono-
cimientos sobre los gitanos.

En el paso del siglo XIX al XX con-
vivieron dos tendencias paralelas. Por un
lado, los fotografos intentaban realizar
fotografias que fueran tan exquisitas y
artisticas que se pudieran confundir con
pinturas; por otro, varios pintores recu-
rrieron a la fotografia para hacer estudios
previos a sus pinturas. Gracias a la mo-
numental obra de Mihaly Munkacsi titu-
lada Establecimiento de los hingaros en
la patria, se hicieron unas fotografias sin-
gulares que sustentaron realmente la ob-
jetividad de la documentacion. El
fotégrafo Laszl6 Schabinszky, que acom-
pafi6 a Munkacsi al mercado de Miskolc
para encontrar auténticas figuras hinga-
ras y fotografiarlas, logré inmortalizar
una compafiia gitana que se encontraba
en aquel mercado.

En el periodo posterior a la Primera
Guerra Mundial se formé y se desarrolld
un estilo propiamente hidngaro. Uno de
sus maestros, y creador de ese estilo, fue
Rudolf Balogh. A la vuelta de la década
de los afnos veinte a los treinta, después
de haber dejado atras la fotografia del
campo hingaro y de los campesinos, rea-
lizé varias fotografias de gitanos. Para los
temas que abordaba en sus iméagenes,
no habria podido imaginar lugar mejor.
En su mayoria fotografié a nifios y a j6-
venes desnudos o medio vestidos, es

decir, a los hijos de la naturaleza, a esa
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gente ancestral y casta que no se habia
visto afectada por la civilizacion.

Segun el padrén de 1893, la pobla-
ciéon de Hungria era primordialmente
rural y estaba ligada bésicamente a la
agricultura y al mundo del campo. El
censo clasificaba a los gitanos en tres
grupos, entre los extremos del asenta-
miento y el nomadismo. El grupo mas nu-
meroso lo constituian los gitanos
asentados permanentemente, que supe-
raba los 243.000 en el pais. Al otro grupo
pertenecian los gitanos que permanecian
en el mismo lugar durante un periodo
prolongado; su numero superaba los
20.000. El nimero de gitanos némadas,
que constituian el tercer grupo, no lle-
gaba a los 9.000. Son asimismo ilustrati-
vas las cifras referentes a la vivienda, que
pone de manifiesto que la inmensa ma-
yoria de la poblacién gitana, mas de
168.000 personas, vivia en casas; alrede-
dor de 91.000 lo hacian en chabolas o
chozas; aproximadamente 4.500 en cue-
vas subterraneas; mientras que en tien-
das no vivian mas de 9.000 personas.

Segun el padrén, se consideraban
chabolas los edificios que tenian una sola
pieza, y se denominaban “casas” los edi-
ficios que tenian al menos dos piezas.
Los gitanos asentados permanente-
mente vivian generalmente en la perife-
ria de las localidades o un poco mas
alejados de los pueblos, en unidades ce-

rradas parecidas a los asentamientos. El

territorio en el que podian asentarse les
era asignado o era creado dentro del te-
rritorio de la comunidad o, en épocas an-
teriores, del terrateniente local. Una
parte de los asentamientos se hallaba en
las afueras de los pueblos, de cuyas de-
hesas comunales se tomaba el terreno
para construir las casas, o bien se levan-
taban junto a los hoyos en los que se pre-
paraba el adobe. Para los gitanos
artesanos de la madera los terratenien-
tes designaban terrenos en sus propios
paramos o bosques en los que podian
asentarse. Hubo pocos casos en los que
los gitanos se fueran a vivir adonde vivia
la poblacién mayoritaria, es decir, a los
lugares mas céntricos o frecuentados del
pueblo. Este aislamiento contribuyé a
que se conservase alin mas la discrimina-
cién y las escasas posibilidades que los
gitanos tenian. Era raro que poseyesen
tierras o huertos, por tanto su integra-
cién en la sociedad campesina era suma-

mente dificil.

AUTOIMAGEN Y AUTORREPRESENTACION:
GITANOS EN LOS ESTUDIOS

A principios de los afios veinte se sumo a
la Coleccion del Museo Etnogréfico de
Budapest el material fotogréfico de varios
estudios. Podemos suponer con razén
que la mayoria de esas imagenes realiza-
das en negativos de vidrio de gran ta-
mano se habian hecho algunos afios, o tal

vez incluso, algunas décadas antes, apro-

ximadamente en la época en que los fo-
tégrafos retrataban con entusiasmo los
grupos de gitanos némadas. En los talle-
res, preponderantemente los de las pe-
quefias ciudades, se conservaban miles de
imagenes de los campesinos que vivian en
los alrededores, y se guardaban también
fotografias de criados y sirvientes.

Afortunadamente, entre esas
imagenes se han conservado algunas do-
cenas de representaciones de gitanos —
retratos de estudio- en las que se nota
que estos no habian sido “arrastrados” al
estudio por el fotégrafo, sino que fueron
ellos mismos, gente de aspecto burgués,
quienes habian encargado los retratos.
Dentro de la fotografia de estudio de an-
tafio, los gitanos aparecen en esas ima-
genes, después de todo, segin les
parecia a ellos, y con esos retratos sin
duda querian lanzar un mensaje al mundo
y a la posteridad: somos asi.

Por supuesto, en esas imagenes se
reconoce el gusto y las modas fotografi-
cos de los campesinos y los trabajadores
fabriles de la regién, reflejados entre otras
cosas en la composicion de la familia ro-
deando el catafalco de un nifio, en el mo-
tivo del cigarrillo entre los dedos de un
mocito de unos cuatro afios, en la pipa de
tubo largo que impone respeto en la
boca de un hombre venerable, o en la ar-
tificiosidad del movimiento de una per-
sona que hace como si estuviese tocando

el violin. Sin embargo, esa relacién entre

fotégrafo y retratado es la mas clara,
exenta de toda ideologia y basada exclu-
sivamente en un contrato.

Mas adelante no se produjo una co-
leccién sistematica de fotografias seme-
jante; por consiguiente, a partir de la
década de 1920 ya no disponemos de
suficiente material fotografico de estu-
dio. En los ultimos afios se ha iniciado
una coleccion tematica de fotografias en
los propios lugares en los que las ima-
genes fueron tomadas. En el marco de
esta actividad, seleccionamos fotografias
profesionales —es decir, de estudio-, y
aficionadas —es decir, “privadas”- de fa-
milias gitanas o que de alguna forma se

relacionen con la historia familiar.

PERCEPCION ETNOGRAFICA

Y SOCIOLOGICA DE LOS GITANOS

La coleccidn etnogréfica y la documenta-
cion fotogréfica que se desarrollaron a
partir del cambio de década de los veinte
a los treinta, no dedicaron mucha aten-
cién a la realidad que presentaba la foto-
grafia social contemporanea, sino que, de
acuerdo con el interés etnogréfico de la
época, se limitaba a representar el mundo
laboral de los gitanos. Fue a partir de esa
fecha cuando se realizaron fotografias y
series de fotografias etnogréficas en gran
numero. El interés de los investigadores
se dirigi6 hacia los “viejos y tradicionales”
oficios gitanos. Fotografiaron por igual a

talladores de artesas, herreros, hojalate-

ros y tejeros. No obstante, la documenta-
cion etnogréfica de los oficios considera-
dos propios de los gitanos se volvid
realmente sistemética sélo a partir de fi-
nales de los afios cuarenta. El ejemplo
mas palpable de ello es |a serie de fundi-
dores de campanillas de Ferenc Baké. Sin
embargo, ese interés etnografico no se
dirigio6 a la totalidad del sistema cultural
de cada uno de los grupos gitanos; a
saber, el objeto de la investigacion no
eran los propios gitanos, sino, en funcién
del interés de los investigadores, uno u
otro oficio, o la historia en general de la
industria, en cuyo caso el papel de los gi-
tanos se limitaba a ilustrarlos. En la dé-
cada de los 60 y los 70, los gitanos
aparecian en las fotografias de los etné-
grafos sélo casualmente y cada vez en
menos ocasiones.

En la fotografia social de entregue-
rras, la representacion fotogréfica de los gi-
tanos aun no se distinguia de la de otros
grupos humildes, como los proletarios
agrarios, los emigrantes, las victimas de
desalojos forzosos, los usuarios de come-
dores de la caridad, los mendigos y los in-
vélidos. En la fotografia social la presencia
de los gitanos no supone una curiosidad
etnografica, sino que, considerandolos
iguales que los pobres no gitanos, repre-
sentaba la marginalidad y la humillacién
que la pobreza, como situacion universal,
implicaba. Gitanos y no gitanos litigaban

indistintamente con el poder del momento
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y el injusto régimen social. La fotografia so-
cial, debido a su propia naturaleza, inten-
taba llamar la atencién de la sociedad
sobre las desigualdades sociales preten-
diendo en algunas ocasiones suscitar com-
pasion, y en otras, despertar la solidaridad
de la sociedad. Esos artistas ni siquiera se
preocupaban por sefialar siempre el origen
gitano de las personas retratadas. Para
ellos, la pobreza ain no se habfa conver-
tido en una cuestién étnica, por tanto, no
resaltaban la naturaleza étnica de la misma,
sino que aludian a ella como caracteristica
de una determinada clase social. El nifio
desnudo o la madre que da el pecho a su
hijo en un entorno que evoca el establo de
Belén, alin no son tipos especiales de re-
presentacion de los gitanos. De esta época
merece la pena destacar los nombres de
Kata Kalman, Ervin Kankovszky y Vince La-
katos, aunque ninguno de ellos se habia
especializado en la fotografia de gitanos.
En los célebres tomos de Kata Kalman, ti-
tulados Tiborcy Szemt | szemben (“Cara a
cara”), ademas de los campesinos, tam-
bién los gitanos pertenecen al universo fo-
togréfico de los pobres. Uno de los criticos
de Kata Kalméan observa lo siguiente: “La
observacion de la pobreza, sin que lo veia
le afectase personalmente, llenaba de re-
mordimiento a la clase media. Las iméage-
nes de Kata Kalman reflejan la tragedia
que tenia lugar en el corazén y la mente
de la propia reportera, pero no necesaria-

mente en sus modelos. Lo que el especta-
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dor ve no es la pobreza, sino las reacciones
de Kata Kalman a la pobreza.”

Ya el padrén de 1893 indicaba que
la mayoria de la poblacién gitana se sus-
tentaba a base de jornales. Mas de un
tercio de las aproximadamente 173.000
personas mayores de quince afios se ga-
naba la vida basicamente con ese tipo de
trabajos. Asi pues, las posibilidades de
trabajo estaban determinadas por las ne-
cesidades de mano de obra en las ex-
plotaciones agricolas de los campesinos
y los latifundistas. Por lo tanto, esa forma
de subsistencia no podia considerarse
constante y continua, ni aseguraba a los
trabajadores una fuente de ingresos fija
porque esta dependia del afio agricola y
de si se daban buenas condiciones. En el
censo figuran como agricultores tan sélo
2.200 personas, que, manteniéndose por
su propia fuerza, tenian posibilidad de
llevar una existencia independiente. Las
fuentes recogen mas de 50.000 artesa-
nos. Una parte de ellos trabajaba en los
llamados sectores tradicionales o ejercia
algun oficio tradicional. Mas de 16.000
personas se ganaban la vida en la indus-
tria metaldrgica, la mayoria de ellos, unos
13.000, como herreros; mas de 2.000
como caldereros, y unos 1.500 como he-
rreros de clavos. A la industria metalur-
gica pertenecian ademaés los hojalateros,
los fundidores de campanillas, los fabri-
cantes de barrenas, los laminadores de

metales, los latoneros y los cerrajeros.

Los herreros vivian mayoritariamente en
la orilla izquierda del Danubio y en la de-
recha del Tisza. Ejercian oficios tradicio-
nales, que formaban parte de lo que
podriamos llamar, a falta de un término
mejor, “industria de la construccién”, los
aproximadamente 17.500 fabricantes de
ladrillos de adobe, tejeros, ladrilleros, al-
baniles y obreros que trabajaban con
barro. Estos oficios se practicaban sobre
todo en ambas orillas del Tisza. Mas de
6.000 personas se dedicaban a trabajar
la madera, la mayoria de ellos, unos
3.000, eran talladores de artesas, y habia
unos 2.000 cuchareros. A ese grupo per-
tenecian los fabricantes de carretes, los
fabricantes de cedazos y los lefiadores.
Los artesanos de la madera trabajaban
mayoritariamente en la orilla derecha del
Danubio, sobre todo en los condados de
Somogy y Baranya. Mas de 3.500 muje-
res se dedicaban a las labores de aguja,
la hilanderia, el tejido y la puntilla. La
gran mayoria de las 6.500 personas que
ejercian oficios relacionados con la in-
dustria doméstica eran también mujeres,
que se ocupaban de preparar escobas,
esteras, cestas, cordeles, bruzas y bro-
chones, y de tejer bolsas reticuladas para
llevar la comida. En otras industrias tra-
bajaban unas 2.500 personas, la mayoria
de las cuales arreglaban o remendaban
calzado.

El censo recogia aproximadamente

a 17.000 mdusicos, que vivian principal-

mente en la orilla derecha del Danubio y
en la regiéon comprendida entre este rio y
el Tisza. Los oficios de servicio que prac-
ticaban florecieron en primer lugar en
aquellos territorios en los que vivia una
poblacién rural acomodada, y los que es-
taban méas avanzados que el resto del
pais en el proceso de formacién de una
sociedad burguesa. La existencia de los
artesanos y musicos arriba mencionados
estuvo intimamente vinculada a las nece-
sidades de la poblacién rural, con lo que
se conservé en ambos casos la relacién
de dependencia que habia entre gitanos
y campesinos, siendo dificil que aquellos
mantuviesen una existencia indepen-
diente. Los gitanos que a lo largo del em-
padronamiento se identificaron como
talladores de artesas, fabricantes de
adobe o musicos se presentaban, evi-
dentemente, también en el mercado la-
boral de la sociedad local, realizando
sobre todo trabajos a jornal, pues su ofi-
cio en si no aseguraba el sustento ni de
ellos mismos ni de sus familias. En la
época de entreguerras se hizo especial-
mente dificil vivir de un solo trabajo; asi,
la fuente de pago que garantizaba la sub-
sistencia se vefa completada con los in-
gresos procedentes de otros trabajos.
Por tanto existia un gran nimero de ocu-
paciones que el padrén de 1893 deja de
mencionar, como la recogida de hierbas,
setas y frutas del bosque, o la de molus-

cos y caracoles.

Es considerable, ademas, el nUmero
de personas dedicadas al comercio. De
4.500 personas, mas de 1.800 se dedica-
ban al comercio de algin producto o
eran buhoneros, y méas de 1.600 se ga-
naban la vida como tratantes de caballos
o de cerdos. El censo menciona 18.000
amas de casa, y mas de 13.000 personas
mayores de 15 afios y sin empleo. Entre
ellos, unos 7.000 vivian de la mendicidad,
mas de mil eran echadores de cartas y de
la buenaventura, mientras que el nimero
de los que se mantenian a costa de sus
parientes superaba los 1.700.

LA PREPARACION FOTOGRAFICA DE LA
RESOLUCION DEL PARTIDO DE 1961

En la época que va del sofocamiento de la
revolucion de 1956 a la resolucion del par-
tido comunista de 1961, las fotografias de
gitanos parecen, a primera vista, evocar el
mundo de la fotografia social, opuesta al
poder. Sin embargo, tras una minuciosa
observacion de las respectivas imagenes,
se notan importantes diferencias entre
ambas. A partir de 1957, en el marco de la
Asociacién Cultural de Gitanos de Hun-
gria trabajaron fotégrafos artisticos, diri-
gidos por Maria Laszlo, que
documentaron las condiciones de vida de
los gitanos. La asociacion pretendia, a
partir de las cartas de quejas que escribian
los gitanos, poner al descubierto sus con-
diciones de vida y elaborar medidas des-

tinadas a ayudar a resolver sus problemas,

con lo que, en realidad, estaban prepa-
rando la resoluciéon del Partido antes men-
cionada. El Ministerio de Trabajo y el
Ministerio de Sanidad exigian informes a
nivel condal y de distrito para conocer la
trégica situacién de los gitanos. Tanto el
trabajo de la Asociacién de Gitanos como
el de los dos ministerios se acompafiaban
de una documentacién fotogréfica. La re-
presentacion de los gitanos demostraba
que era el momento de cambiar sus mi-
serables condiciones de vida, y que la po-
breza en la que se encontraban
sumergidos era herencia del funesto pa-
sado, cuya perduracién desacreditaba al
sistema socialista, esforzado en alcanzar la
igualdad social. De esta forma, el resul-
tado de las investigaciones sobre los gita-
nos legitimaba de antemano la resolucion
del Partido. Estas representaciones de gi-
tanos eran en realidad, al contrario que las
fotografias sociales anteriores, represen-
taciones fotogréficas en serie, improvisa-
das y un tanto cinicas y de regusto
propagandistico. La gente que aparece
en dichas imagenes son mas bien figuras
secundarias que tenfan principalmente el
encargo de autentificar que el mundo re-
presentado en esas fotografias era el
mundo de los gitanos, y no de los pobres
en general. Por consiguiente, esas fotos
mantenian al mismo tiempo una distancia
y presentaban, en primer lugar, las condi-
ciones humildes de esa gente: las calles

sin asfaltar y llenas de baches, el barrio de
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chabolas, las pequefias chozas de barro
de una localidad junto a la dehesa o el
bosque, o el grupo de nifios desnudos,
sucios y hambrientos buscando comida
en recipientes vacios. Sin embargo, no
hay imagenes de cerca: no se ven caras,
0jos ni manos, ninos que abracen a sus
madres, ni personas que incluso en medio
de la miseria se muestren solidarias con
los demas. Falta el calor humano de esa
gente, al contrario de lo que ocurre en el
material fotogréfico de entreguerras. En
lugar de todo eso, vemos meras ilustra-
ciones, imagenes artificialmente construi-
das y destinadas a justificar la necesidad
del cambio. En las fotografias realizadas
algunos afios mas tarde podemos obser-
var precisamente lo contrario de ese uni-
verso —por supuesto, por encargo
politico de nuevo. Un nuevo mundo gi-
tano, una variante metamorfoseada del
anterior, que se habia creado por arte de
magia politica: el universo de los gitanos
ya “asimilados” que colaboran en la cons-
truccién del socialismo.

Tras la Segunda Guerra Mundial,
Hungria fue entrando progresivamente
en la esfera de intereses de la Unién So-
viética, y tras algunos afios de democracia
parlamentaria y pluripartidista, el partido
comunista se aferré al poder y copié el
modelo politico y econédmico soviético.
Debido en primer lugar a la nacionaliza-
cién de los latifundios, luego a las medi-

das de ajuste que afectaron al
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campesinado, y finalmente a la trasfor-
macién socialista de la economia, las con-
diciones de vida de los gitanos vinculados
a la agricultura cambiaron radicalmente.
Los afos cincuenta trajeron para la amplia
masa de gitanos una pobreza nunca antes
experimentada. Como la situacién de los
gitanos llegé a poner en tela de juicio los
valores que el sistema comunista reivindi-
caba, en la segunda mitad de la década
de los cincuenta comenzaron a dedicarse
al "problema gitano”, primero en los di-
ferentes ministerios; después, en el Co-
mité Central del Partido Socialista
Obrero. Las organizaciones politicas que
se desarrollaron entre los gitanos se re-
montan a la década de 1950. Entre los
anos 1957 y 1961, la Asociacién Cultural
de Gitanos de Hungria funcioné bajo la
égida del Ministerio de Cultura. Esta or-
ganizacion, que trabajaba con un aparato
reducido, por una parte ayudaba a des-
cubrir las miserables condiciones de vida
de los gitanos, contribuyendo de esa
forma a la preparacién de la resolucion
del Partido de 1961; por otra, colaboraba
en la organizacién de grupos culturales
auténomos. Sin embargo, una vez acep-
tada la resolucién del Partido, la entidad
fue suspendida.

Los gitanos se consideraban una
capa social humilde que se encontraba
en una situacién especial, y se fijaron
como objetivo la asimilacién. Se espe-

raba que gracias al empleo y a la escola-

rizacién de los gitanos, asi como a algu-
nos cambios positivos en sus condiciones
de vivienda, se lograse la integracién so-
cial de este colectivo. En esta época, las
acciones de desinfeccién en los asenta-
mientos gitanos y en los colegios esta-
ban a la orden del dia. El decreto del
Comité Politico del Partido Socialista
Obrero del 20 de junio de 1960 daba 6r-
denes sobre “las tareas relacionadas con
la mejora de la situacién de la poblacion
gitana”. En esa época se distinguian tres
tipos de gitanos y tres formas de vida.
Valiéndonos de los términos utilizados en
aquel periodo, habia gitanos asimilados,
que “eran tan buenas personas que ya ni
siquiera podian ser consideradas gita-
nas” puesto que con la asimilacién ha-
bian perdido su anterior estatus social
humilde y se habian convertido en miem-
bros honrados de la sociedad; luego es-
taban los gitanos en proceso de
asimilacién, y los gitanos que no estaban
dispuestos a asimilarse. En los miembros
de este Ultimo grupo se reconoce, prin-
cipalmente, a los gitanos valacos, aunque
en esa época los gitanos no eran catalo-
gados segun su pertenencia a un grupo
étnico u otro. Por lo tanto, queda pa-
tente que segln la l6gica del poder y de
la administracién, “el problema gitano”
se confundia con la cuestién de los po-
bres, nunca formulada abiertamente, asi
como con la de los que se encontraban al

margen de las normas sociales. (A princi-

pios de los afos cincuenta y por un breve
periodo, podemos observar cierta incer-
tidumbre al respecto, cuando, siguiendo
el modelo soviético, se intentd tratar a
los gitanos como etnia.) En 1961, se sus-
pendié por motivos ideoldgicos la Aso-
ciacion Cultural de Gitanos de Hungria,
y a partir de entonces se fueron creando
varias organizaciones para tratar “el pro-

blema gitano”.

EL EXITO DE LA PROPAGANDA POLITICA

En los anos sesenta y setenta, un nuevo
género y una nueva oficina tomaron el
protagonismo; en otras palabras: esa
época se conoce mediante el estudio cri-
tico del material fotogréfico de la Agencia
Hungara de Noticias (MTI). Para conseguir
la asimilacién de los gitanos como una
capa socialmente atrasada, la resolucién
del Comité Central del Partido Socialista
Obrero fijé6 como objetivo acabar con el
analfabetismo y conseguir la escolariza-
cién de los gitanos y su incorporacion al
mundo laboral, el desmantelamiento de
los asentamientos y los barrios de chabo-
las, y la construccién de viviendas dignas

[fpara esas personas. La portavoz e ilustra-

dora de ese objetivo politico fue la Agen-
cia de Noticias, que transmitia un
optimismo desaforado. Las fotografias
propagandisticas que surgieron en los
afios posteriores a la mencionada resolu-
ciéon del Partido sugerian que la vida de

los gitanos habia cambiado (sobre todo

gracias a la ayuda del Partido): los nifios
iban felices al colegio, los adultos, gracias
a su trabajo, podian construir nuevos ho-
gares y crear una vida familiar consolidada,
y los consejos municipales (asf se llamé du-
rante el socialismo lo que ahora es el mu-
nicipio), a su vez, desmantelaban los viejos
barrios de chabolas y llevaban la cultura a
los gitanos. Una de las mas hermosas
fotos de ese momento es una imagen de
1963 en la que “el pequefio Jani Lazar, es-
tudiante de segundo, ayuda a Péter Laka-
tos a aprender la leccion”. Un nifio vestido
con camisa blanca, corbata y boina esta
ensefiando a escribir a un hombre mayor
que lleva traje, camisa blanca sin corbata y
sombrero. Jani pone su mano izquierda
sobre el hombro del viejo, mientras que
con su mano derecha lo ayuda a mover el
lapiz que tiene en la mano. Ambos miran
fijamente el cuaderno, sin embargo, el es-
pectador tiene la impresién de que estan
mirando al futuro. El nifio pequefio triunfa
sobre el funesto pasado, el analfabetismo
heredado, y sefala el camino hacia un fu-
turo prometedor.

En realidad, la pregunta continta
siendo la misma: ; esas fotos de la Agen-
cia de Noticias representaban a los gita-
nos y a aquéllos que se beneficiaban de
las bendiciones de esa resolucién politica,
o hablan mas bien del sistema politico
que formulaba a su manera los problemas
de los gitanos y su propia respuesta ima-

ginaria a la misma?

LA OPOSICION DE LA FOTOGRAFIA SOCIAL
En los afios setenta se cred, como reac-
cién al optimismo desaforado de la Agen-
cia de Noticias, el universo de la fotografia
social. Diez afios después de la resolucion
del Partido, una investigacién representa-
tiva y nacional de los gitanos, dirigida por
Istvan Kemény, refuté en numerosos pun-
tos la imagen optimista de los dirigentes
politicos, que no dejaban de hablar de
éxitos. Los que formaban parte de la in-
vestigacion dieron testimonio en mas de
un escrito de que no se habia logrado aca-
bar con la pobreza, y de que la mayoria
de los gitanos no solamente eran pobres,
sino que también estaban segregados y
discriminados. Los jévenes investigadores
culpaban, ante todo, al propio sistema de
los perjuicios sociales que sufria el pueblo
gitano, y puesto que desvelaban la po-
breza, es decir, comprobaban que esta
existia incluso en el socialismo, se convir-
tieron en opositores (enemigos) del sis-
tema. El mayor impacto sobre ese
proceso lo ejercieron tal vez las peliculas
documentales de Pal Schiffer. A principios
de los afos setenta, Schiffer, junto a los so-
ciélogos que habian participado en la in-
vestigacion y el fotografo Tamas Féner,
realizé tres documentales que abordaban
las tres cuestiones fundamentales de los
gitanos, a saber: el viaje diario a los luga-
res de trabajo, la escuela y el asenta-
miento. El fotégrafo que acompanaba el

rodaje, realizd fotos estremecedoras. La



historia de la fotografia recuerda hoy a
Féner como el que “rompié el molde del
estilo hingaro y el realismo socialista”.
Cabe mencionar a otro artista, mejor
dicho, otra obra, que marcé toda una
larga época: se trata del libro reportaje de
Ervin Tamés y Taméas Révész, “Adios al ba-
rrio de chabolas”, aunque aqui presenta-
mos tan solo algunas fotos de este ultimo.
Gracias a que texto e imagen forman una
unidad organica, las fotografias se sitdan
en el contexto de lo concreto y lo real, de
lo singular y lo histérico. Esas fotos son a
la vez mas y menos que metéforas. Nin-
guna de ellas pretende transmitir el men-
saje de "asi fueron o en eso se han
convertido los gitanos”, sino que, como
en un cémic, la historia, es decir, la histo-
ria sumamente diferenciada de los gitanos
hingaros, que abarca varias décadas,
tiene un comienzo y un final. Sin embargo,
las fotos estan en presente, y entre ellas
hay iméagenes, las de los primeros capitu-
los del libro, que reflejan la pobreza vy el
atraso social, asi como fotografias que su-
gieren cambios esperanzadores y el ad-
venimiento de la igualdad social. Para
Révész la foto no era un medio propa-
gandistico —a él le era ajeno el optimismo
desaforado-y tampoco le interesaba la le-
gitimidad del poder politico, sino que ac-
tuaba de manera verdaderamente
solidaria con la gente a la que retrataba, y
se preocupaba por su prosperidad, pre-

tendiendo brindarle, como por arte de
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magia, un futuro mejor. La Unica forma de
comprender a fondo sus fotografias es ver
simultdneamente las imagenes de unas
nifias que bailan en la nieve delante de
una choza de barro, y la de un hombre
que duerme agotado en el tren. Nosotros,
sin embargo, vemos ahora los diferentes
momentos desde un Unico punto de vista.

Los fotégrafos que seguian a Féner
y a Révész, sensibles a los problemas so-
ciales, en parte ilustraban la pobreza, en
parte la representaban con medios foto-
gréficos, en el marco de su actividad ar-
tistica independiente, y esa pobreza
comprendia también la pobreza que rei-
naba entre los gitanos. Esos fotégrafos
sociales no captaban la complejidad del
mundo de los gitanos, sino que, como
opositores a las fotos de la Agencia de
Noticias y al propio sistema, representa-
ban la pobreza y reaccionaban de esa
forma a las imagenes artificialmente cons-
truidas que de los gitanos transmitian las
fotos de la Agencia de Noticias. De esa
manera, los fotégrafos sociales lograron
crear un mundo gitano alternativo. Albert
Kresz no cred escuela, ni sefiald a otros el
camino a seguir en la fotografia de los gi-
tanos, sino que se limité a hacer, como fo-
tégrafo independiente, un par de fotos
correctas y solidarias. La éptica sociolé-
gica tendria seguidores incluso en los
afos ochenta y noventa; no obstante, en
las explicaciones ideoldgicas se produje-

ron algunas modificaciones. La fotografia

social, al representar la miseria, llevé a
cabo un acto politico. A finales de los
afos noventa, el reflejo de la miseria se
habria convertido en parte en una forma
de expresién convencional, y en parte
habfa empezado a comprender un nuevo
componente ideoldgico.

En los afios noventa, Judit M. Hor-
vath, que durante mucho tiempo fue foté-
grafay redactora gréfica, y posteriormente
redactora jefa de Amaro Drom, una revista
cultural gitana, preparaba fotografias que
transmitian el siguiente mensaje: «nos-
otros, cingaros, aunque somos pobres y
miserables, y estamos desterrados de la
sociedad, conservamos valores que son
nuestros, y tal vez sélo nuestros: la belleza
y el amor». Sus fotos son siempre un tanto
compuestas, no tratan de acciones, sino
que son retratos en los que la belleza del
cuerpo o del rostro contrasta con la po-
breza de la ropa o con el destartalado en-
torno (la vivienda). Cabe citar aqui las
palabras de Arpad Géncz, ex presidente
de Hungria: “Judit M. Horvéth y su ma-
rido, el fotografo Gyorgy Stalter, llevan
afios recorriendo el mundo de las chabo-
las. Aquel mundo en el que el cristal de |a
ventana es sustituida por papel de perié-
dico, donde el mobiliario consiste en al-
gunas sillas decrépitas y un par de
camastros, donde es raro que una estufa
caldee, y no sélo eche humo, y donde de
todos los rincones emana el agrio olor de

la pobreza. Los retratos de Judit M. Hor-

vath presentan destinos de este mundo,
mientras que las imagenes de Gydrgy
Stalter revelan también la fatalidad. Las
imagenes tienen una perspectiva histé-
rica, y una perspectiva condenada deses-
peradamente al fracaso. Los expresivos
colores de las primeras quedan inmensa-
mente reforzados por la crudeza de las dl-
timas.”

La Ultima etapa de la fotografia so-
cial es quizas la representacion casi este-
tizante de los pobres y los marginados.
En las fotografias de Béla G. Balazs, las
muchachas jovenes, con los senos descu-
biertos, no implican una sujecién a la so-
ciedad, sino una sujecién al fotdgrafo. En
“Muchacha joven en la hierba con una
casa de adobe sin enlucir” hay un pie de
foto con un ligero matiz de cinismo.

Durante los afios que siguieron a la
colectivizacién tras la Segunda Guerra
Mundial, los gitanos quedaron excluidos
de los sectores de la agricultura y el ser-
vicio. Sobre todo, a partir de la década
de los sesenta, se observé su incorpora-
cién masiva al mundo laboral. Trabajaron
en primer lugar como obreros auxiliares,
y luego como obreros cualificados en
aquellos oficios en los que habia una im-
portante falta de mano de obra. De esta
forma, los peones que trabajaban en la
construccion de viviendas y carreteras, o
en la mineria, eran en su mayoria gitanos.
Puesto que las regiones industriales del

pais se encontraban dispersas y no siem-

pre coincidian con los territorios donde
vivian los gitanos, éstos se veian obliga-
dos a viajar diariamente en masa a sus lu-
gares de trabajo. En la regién oriental del
pais, la mayoria de los gitanos en edad
activa se pasaba gran parte de su vida en
albergues de obreros, lejos de su familia
y de su hogar. Podemos afirmar que du-
rante los afios setenta la inmensa mayo-
ria de la poblacién gitana masculina
activa habia encontrado algin empleo,
de modo que se alcanzé mas o menos el
pleno empleo. En ese periodo se ob-
serva, al mismo tiempo, un proceso de
reorganizacion geogréfica. Dio comienzo
una migracién palpable a las regiones in-
dustrializadas y a los territorios designa-
dos para la ampliaciéon de otras
industrias. Los hombres que tenian un
empleo fijo y llevaban muchos afios vi-
viendo en albergues de obreros, tuvieron
la oportunidad de llevarse consigo a su
familia, sobre todo a aquellas zonas en
las que pudieron adquirir viviendas bara-
tas o conseguir, a costa de mucho es-
fuerzo, unas condiciones favorables para
la construccién de viviendas. Por ejem-
plo, las colonias de mineros de las cuen-
cas carboniferas de Borsod aseguraban
la independencia econémica, asi como la
estabilidad. Podemos observar un pro-
ceso de migracién a ciudades como Ozd,
Miskolc y Salgétarjan. En la vida de los
obreros auxiliares gitanos, tener un lugar

de trabajo fijo implicaba mayores cam-

bios que en el caso de los peones no gi-
tanos.

De entre los menestrales anterior-
mente mencionados, sdélo el reducido
grupo de los herreros de clavos podian
realizar trabajos sobre los que ya tenian
conocimientos previos. La inmensa ma-
yoria de los empleados gitanos tenia que
buscarse nuevas formas de sustento y
nuevas ocupaciones. La situacién apa-
rentemente idilica del pleno empleo em-
pezé a desequilibrarse a partir de
mediados de la década de los ochenta.
La irracional estructura de la industria, el
sobreempleo, y la crisis econémica del
sistema en general pusieron en marcha la
racionalizacién en varios puntos de la es-
tructura de la economia. Entre los obre-
ros auxiliares sin formacién y los obreros
cualificados que se vieron sin empleo
habia mas que nada gitanos, y entre ellos
los que en mayor nimero se quedaron en
la calle fueron los empleados que habian
de desplazarse a diario a su lugar de tra-
bajo, y los que vivian en albergues labo-
rales. Fue en ese momento cuando pasé
factura la estrategia laboral anterior, que
mantenia a una multitud de mano de
obra barata y sin formacién, sin preten-
der alcanzar que esa mano de obra de
maés alto nivel aumentase. Sin embargo,
en ese periodo los indices de escolariza-
cién eran, sin duda, mejores que los de
1893, cuando 214.000 personas de etnia
gitana mayores de seis afios no sabian
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leer ni escribir, y los que sabian hacerlo, al
menos leer, no llegaban a 16.000.

Ya en el periodo de entreguerras
fue evidente, y en nuestra época ain lo
es més, que una de las mas importantes
vias de ascenso social es la escolariza-
cién. Entre los gitanos, las desventajas
resultantes de la falta de escolarizacién
aumentan todavia mas las desigualdades
sociales. A mediados de los afos setenta
resulté palpable que aunque debido a la
presion de las autoridades comenzaron
a asistir a la escuela amplias masas de gi-
tanos, eso no trajo el resultado que los

dirigentes politicos desearon.

LA APROXIMACION ANTROPOLOGICA

A partir de finales de los afios 1970, en
Hungria habia cada vez mas sociélogos
que insistian en que la cultura de los gita-
nos no era solamente una cultura de la
pobreza, sino una cultura fundamental-
mente étnica que expresaba su identidad
y su autonomia social con medios cultu-
rales y simbdlicos. Esas aspiraciones cul-
turales o antropoldgicas se daban ya
entre los gitanos: se intentaba descubriry
aclarar por medio de la fotografia la esen-
cia de las aspiraciones culturales de una u
otra comunidad gitana, es decir, se repre-
sentaba a los gitanos tal como a ellos les
apetecia mostrarse, eligiendo lo que mas
importante les resultaba en la vida. La di-
ferencia fundamental entre este propodsito

y la documentacién etnogréfica tradicio-
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nal consistia en que la primera se mos-
traba capaz de relatar el ambiente de uno
u otro acontecimiento condensado en
una imagen, y de esta forma hablaba del
sentido o la esencia de la vida humana.
Son buenos ejemplos de ello las fotogra-
fias de bodas de David Horvath, en las
que se resumen temas como la fiesta, la
fraternidad, el respeto, el gusto por los
momentos felices, y la fatiga tras la fiesta.

Las fotografias de Béla Szandelszky,
Gyula K&szegi y Péter Szuhay, autor del
presente estudio, hablan también de
acontecimientos y comunidades concre-
tas. La presentacién de un grupo rumano
que incluso en nuestros dias peregrina
temporalmente y vive del comercio pre-
tende mostrar cdmo es posible represen-
tar como personas iguales a nosotros a los
miembros de una comunidad que lleva
una vida al fin y al cabo muy diferente de
la nuestra, y no como personas exéticas u
hombres salvajes. Las imagenes de las ro-
merias estan también exentas de los es-
tereotipos del fotoreportaje. No fueron ni
la riqueza, ni los cuerpos gruesos o las
costumbres “singulares” de los asistentes
a la romeria lo que impresionaron al foté-
grafo investigador, sino el afan de com-
prender y de mostrar. Esto queda aiin mas
claro sabiendo que uno de los temas pre-
dilectos de la fotografia periodistica son
las romerias gitanas como “terrenos
orientales”. Las fotografias de Kétegyhaza

son fruto de una relaciéon de més de una

década. El operadory el antropdlogo pa-
saron mucho tiempo en la comunidad
que estudiaron, donde entablaron rela-
ciones amistosas y fraternales con la
gente del lugar, y fueron capaces no sélo
de ver desde dentro, sino también de
comprender la cultura que observaban. El
denominador comun de esos trabajos es
que ninguno de ellos tiene la intencion de
aplicar lo observado a la totalidad del
pueblo gitano. Lo que afirma Laszl6 Bodi
en un escrito de antropologia visual es va-
lido para cualquier investigador: “Yo me
los llevo, los llevo encima: en las casetes,
las peliculas, las fotografias y bajo mis par-
pados. Nunca he sido capaz de presen-
tarme ante ellos sin angustia, y nunca seré
capaz de dejarlos sin remordimientos.
Para mi, la cultura gitana significa mucho
mas que el objeto de un posible estudio
antropoldgico. Tal vez haya logrado cru-
zar ya ese umbral que es el punto de par-
tida de la sinceridad. No obstante, el
antropdlogo no es un traidor. Todo lo que
la gente ha compartido conmigo de su
propio mundo, debe ser transmitido uni-
camente con una absoluta sinceridad
hacia quienes ciertos hébitos irracionales
e incomprensibles impiden mostrar un in-
terés sin prejuicios por el préjimo para tra-
tar de comprenderlo”.

Es una contradiccién dolorosa de
nuestra época que mientras que en Hun-
gria y Europa del Este el proceso de inte-

gracién cultural entre los diferentes

grupos étnicos gitanos se ha acelerado,
amplias masas de cingaros se van empo-
breciendo con rapidez, quedandose en el
paro o marginados, y tienen en la cultura
de la pobreza —como si de una cultura de
clase se tratara- su principal caracteristica.

Hasta hoy dia se observa que en la li-
teratura cientifica hay paralelamente una
interpretacion de la cultura gitana como
cultura de la pobreza y como cultura ét-
nica. En realidad, entre los propios gita-
nos también se observan las
consecuencias de esa doble interpreta-
cién, pero con una diferencia: la postura
que parte de la cultura de la pobreza, o
mejor dicho, de la pobreza de los gitanos,
sostiene que la pobreza misma es la base
de esta cultura étnica; lo que viene a ser
que la propia pobreza se representa
como una cuestién étnica. Segun la pos-
tura contraria, sostenida por gitanos exi-
tosos, la esencia de la cultura gitana
consiste en manifestar claramente el valor
del hombre y su estado social cada vez
mas elevado. Por lo tanto, intentan con-
seguir la igualdad social respecto a los
que no son gitanos superando precisa-
mente la cultura de la pobreza. Para al-
canzarlo introducen nuevas fiestas u
organizan las ya existentes de manera
que se vea cuan pudientes y exitosos son.
Las bodas, los bautizos, la fiesta de fin de
curso o los cumpleafos brindan una oca-
sion inmejorable para invitar a todos los

parientes. Asistir a la romeria de Maria en

septiembre (al igual que a otros impor-
tantes lugares de peregrinacion hinga-
ros, como Csatka o Mariapécs) era una
ocasién que por un lado se consideraba
"un hébito de cingaros”, y por otro acen-
tuaba la importancia del respeto ajeno,
manifestado en el marco de la fiesta. En
los ultimos afios se ha ido desarrollando
otra costumbre considerada “de gita-
nos”, la de erigir criptas, algo que encaja
en el conjunto de costumbres de velato-
rio, duelo y entierro.

Este nuevo tipo de cultura gitana se
nutre asimismo, de manera natural, de
las tradiciones anteriores; sin embargo,
se considera fundamentalmente un
nuevo proceso de construccién, en el
que se redefine o se crea la “verdadera”
cultura cingara, su ideal de cultura gitana.
Sin duda, esta imagen de la cultura gi-
tana servird de modelo también a los
grupos gitanos en los que la pobreza es
una cuestién étnica, y que incluso sin re-
cursos econémicos intentan seguir esos

modelos culturales.

AUTOIMAGEN Y REPLICA

En 2005, después de una exposicion fo-
tografica de gran envergadura que pre-
sentaba la historia de la fotografia de
gitanos desde un punto de vista critico-
analitico, intelectuales gitanos protestaron
contra la forma prejuiciosa con que la
mayoria de la sociedad los representaba,

y contra la propia concepcion de la expo-

sicion. Quienes protestaron hablaban en
nombre de su “pueblo”, aunque ni si-
quiera los propios protagonistas de las fo-
tografias criticadas reaccionaron de tal
manera. Los que protestaron se pusieron
en realidad en el lugar de la gente que fi-
guraba en las fotos, y que ellos considera-
ban que habian sido representados de
forma negativa, de modo que se sentian
identificados con la figura o la imagen del
gitano fuertemente marginado, menos-
preciado y desdefiado. En vano argumen-
taron los organizadores de la exposicién
que aquella interpretacion que recorria la
historia de la fotografia de gitanos for-
maba parte de un discurso de varias dé-
cadas, y su prop&sito era cambiar el modo
de hablar sobre los gitanos, o, dicho de
otra forma, deconstruir la imagen anterior,
y en un futuro contribuir, presentando
fotos privadas e iméagenes de fotdgrafos
gitanos sobre su propio pueblo, a la const-
ruccion de una nueva imagen de dicho
pueblo.

No obstante, la primera impresion e
interpretaciéon por parte de los gitanos
estuvo determinada por la imagen nega-
tiva en general. Inconscientemente, te-
nian miedo de que esa imagen los
estigmatizara tanto a ellos como a la to-
talidad de los gitanos. Sin embargo, tal
vez fuese incluso mas importante aquel
afan conocido como “réplica” (talking
back). Segun lan Hancock, “la réplica sig-

nifica que los gitanos rechazan aquellas
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representaciones de ellos mismos que
procedan de personas no gitanas, y que
toman el control de su identidad”. Por
tanto, la destruccidon del anterior universo
visual y de la imagen negativa o exdtica,
artificialmente construida de los gitanos,
se convierte para ellos en otra artimafia
paya mas. Por supuesto, esta afirmacién
requiere una matizacién, puesto que no
es vélida para todos los gitanos, tan sélo
para quienes formulan su identidad en el
marco del movimiento cingaro de la cons-
truccién de la nacion y se definen como
tal. A los que formulan su identidad gi-
tana principalmente bajo el signo de la in-
tegracion social, y piensan que para
alcanzar la igualdad social hace falta una
“divisién del trabajo”, es decir, trabajar
junto con los no gitanos en un Unico mo-
vimiento de derechos humanos y civiles,
necesariamente no les parece ofensiva
una interpretacion critica como esta de la
que hemos hablado. Existe, ademas, un
grupo de personas que la mayoria de la
sociedad considera gitanos o los califica
como tales; sin embargo, ellos mismos no
tienen una identidad gitana, y conser-
vando las connotaciones negativas de la
imagen que se tiene de los demas gita-
nos, incluso acentdan las diferencias para
aumentar su autoestima: ellos no son
como los otros, son diferentes.

En 2007, en el marco del programa
Década de la Integraciéon Cingara (2005-
2015), el Instituto de la Sociedad Abierta
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(Open Society Institut, OSI) de Budapest
convocd un concurso fotografico en
nueve paises de Europa Central y del Este
cuyo objetivo explicito era “luchar contra
los estereotipos linglisticos y visuales re-
lacionados con los cingaros, la represen-
tacion plastica y artistica de las personas
y la cultura gitana, y la representacién au-
téntica de los gitanos como parte de las
comunidades nacionales de los paises en
cuestion (....). Esperamos que los artistas
rompan con la representacion tradicio-
nalmente prejuiciosa de las personas gi-
tanas, y que con sus fotografias dirijan la
atencion sobre unos miembros de la so-
ciedad activos e iguales. Nos gustaria que
la presentacion de historias exitosas for-
mase parte de la exploracion de la reali-
dad, igual que la presentacion de las
dificultades de la integracién.” Tras la
convocatoria, los organizadores recibie-
ron un sinnimero de fotos, de colegiales
y jovenes aficionados a fotégrafos profe-
sionales. A partir de ese material, los or-
ganizadores realizaron una exposicion,
confeccionaron un calendario y abrieron
una galeria fotografica en Internet.

En los afos ochenta ya se vio clara-
mente que en Hungria ni siquiera la inte-
gracioén social de los gitanos resolveria el
“problema gitano”. A pesar de que es-
taban integrados, la mayoria de la socie-
dad seguia sin aceptar a los gitanos
como miembros iguales de la sociedad.

Se conocen casos de formacién de clases

exclusivamente para alumnos gitanos -
como cuando un colegio se quedd sin un
solo alumno no gitano- o de localidades
en las que era imposible que familias gi-
tanas se instalasen entre los que no lo
eran. Estd generalizado que aunque a
nivel de politica nacional se tomen medi-
das para mejorar las condiciones de vida
de los gitanos, a nivel de la administra-
cién local, con la aprobacién de la mayo-
ria, generalmente se desoyen.

En direccién contraria a la politica
nacional y la practica local, en los afios se-
tenta se fue perfilando una definicién de
los gitanos como etnia gracias a la inte-
lectualidad gitana en pleno proceso de
formacién y a los investigadores sociales
solidarizados con ellos. En 1979 se orga-
nizé la primera exposicién nacional de ar-
tistas gitanos autodidactas, que fue
declarada manifestacién nacionalista por
la direccidn politica. El Ministerio de Cul-
tura buscaba consenso por entonces y
pretendia pasar de considerar a los gita-
nos capa social a llamarlos capa cultural y,
apoyando las tradicionales actividades
culturales (folcléricas), controlar las ten-
siones politicas. A principios de los afios
ochenta se produjo un cambio de estra-
tegia en la “politica gitana”, en cuya ela-
boraciéon desempefié un papel crucial el
Frente Popular Patridtico (organizacién
creada artificialmente para integrar los di-
ferentes grupos de la sociedad y tratar de

reconciliarlos y obligarlos a aceptar el sis-

tema de partido Unico de Hungria). Por
iniciativa del Frente Popular, en 1985 se
cre6 el Consejo Nacional Gitano, orga-
nismo destinado a representar los intere-
ses politicos del pueblo gitano hdngaro,
y en 1986 se reorganizé la Asociacién Cul-
tural de los Gitanos de Hungria, destinada
a representar sus intereses culturales. La
creacion de estas dos organizaciones di-
vidié a los gitanos en “moderados” y “ra-
dicales”. Desde finales de los afios
ochenta pudimos ser testigos de la apari-
cién masiva de movimientos politicos y
culturales que realmente se organizaron
desde abajo. Por iniciativa del gobierno
se formé la Asociacién Democrética Gi-
tana, en respuesta a la cual los “radicales”
crearon la primera organizacién indepen-
diente con fines abiertamente politicos: la
Phralipe. Las organizaciones creadas des-
pués de 1989 cuestionaron los movimien-
tos que funcionaban bajo la égida y ayuda
del Frente Popular. A principios de los
afos noventa el Frente se extendia entre
las organizaciones que colaboraban con
el gobierno de entonces y las que simpa-
tizaban con la oposicién. El conflicto entre
las diversas organizaciones gitanas se
debié a las diferencias entre las relaciones
que mantenian con el poder y los objeti-
vos por alcanzar los diferentes planes
para realizarlos.

Este periodo coincide aproximada-
mente con el periodo de formulacién y

reforzamiento de la identidad étnica.

Paulatinamente, los gitanos fueron in-
tentando definirse como etnia, o mejor
dicho, como minoria nacional, y en ese
proceso los pioneros fueron los intelec-
tuales gitanos, cuyo nimero aumentd,
que fueron quienes se encargaron de sin-
tetizar poco a poco la cultura gitana.

En los afios noventa la etapa de la
preparacion de la Ley de las nacionalida-
des sacé a la superficie el dilema de defi-
nir el pueblo gitano como nacionalidad o
como etnia. El gobierno de turno garan-
tizaba derechos mucho mas amplios y
mas apoyo presupuestario a las naciona-
lidades que a las etnias, cuyos derechos
eran mucho mas restringidos. Las dife-
rentes organizaciones politicas y cultura-
les de los gitanos llegaron dificilmente a
un acuerdo sobre cuél de los dos estatus
propuestos en el anteproyecto de ley ele-
gir. En general, la autodefinicién interna,
es decir, la que se usa dentro de la comu-
nidad, es dificil de compaginar con una
autodefinicién orientada hacia el exterior.
Esa cuestion sefialé de antemano los pro-
blemas de integracién y segregacion.

Segun la postura mas marcada o,
como sostienen muchos, méas extremista
de las aspiraciones politicas, los gitanos
forman parte de la nacién politica, son un
factor determinante de la nacién, y como
tal, tienen pleno derecho a reivindicar
que su cultura se ensefie en las aulas y
que se considere como parte auténoma

de la cultura nacional.

En 1993 se proclamé la ley LXXVII
sobre los derechos de las minorias nacio-
nales y étnicas. Esta ley declaraba el de-
recho de las minorias a la autonomia
cultural, manifestado en la creacién de los
autogobiernos nacionales y locales de las
minorias. En 1997 una resolucién del go-
bierno se ocup6 de la situacién de los gi-
tanos, y se tomaron medidas de accién a
medio plazo para mejorar las condiciones
de vida de los gitanos. En 2003 se lanzé
un programa de integracién de los gita-
nos cuyo objetivo principal era suprimir
las clases y las escuelas gitanas segrega-
das para que los nifios gitanos y no gita-
nos pudiesen estudiar juntos. En 2005 el
Ministerio de Asuntos Sociales y Labora-
les anuncié un programa complejo de
desmantelamiento de los asentamientos
gitanos. El gobierno de entonces espe-
raba que la Fundacion Piblica por los Gi-
tanos de Hungria, creada en 1995, el
Programa Social de la Tierra, la Fundacién
Publica Gandhi y la Fundacién Piblica por
las Minorias Nacionales y Etnicas de Hun-
gria, encargada también del apoyo de las
demas minorias, ayudasen directamente
a los gitanos; sin embargo, en la realidad
no se han registrado éxitos apreciables.

No obstante, la actividad del go-
bierno destinada a la ayuda a los gitanos
habia sido precedida por el Programa Gi-
tano de la Fundacién Soros, que data de
mediados de los afios ochenta, y la Fun-

dacién Autonomia, que funciona desde
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1990 y cuyo objetivo es el apoyo a las ac-
tividades econémicas auténomas.

En la autoorganizacién de los gita-
nos desempefian un papel destacado los
diferentes 6rganos culturales. En la ac-
tualidad, uno de los factores de integra-
cién mas fuertes entre los gitanos es el
arte, la musica y el baile. Al reconocer
este hecho, las organizaciones culturales
gitanas crean academias de pintura y gru-
pos musicales, y presentan la cultura gi-
tana cada vez en mas exposiciones y
espectéculos. El movimiento folclérico de
los afios setenta impulsaba la formacién
de grupos culturales gitanos auténomos.
En 1981 se organizé el primer Encuentro
de Grupos Folcléricos Tradicionales.
Pronto algunos grupos alcanzaron un
éxito desbordante y fueron conocidos en
todo el pais. Esa musica instrumental, gra-
bada en perfectas condiciones de estu-
dio, aunque se nutria del folclore, en
especial del folclore valaco, se convirtié
en un género auténomo. Aunque las can-
ciones se interpretaban en su mayoria en
lengua romani, la lengua materna de la
mayor parte del publico y de los musicos
que reinterpretaban esas piezas no lo era.
Se produjo el caso singular de que mien-
tras que en la vida “civil” los grupos ro-
mungro no daban abasto para
desmarcarse de los gitanos valacos, en la
musica se acomodaban al estilo musical
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por ellos creado. Sin embargo, durante
cierto tiempo parecié que la musica de las
clésicas bandas de gitanos, que no toca-
ban mdusica gitana auténtica, sino cancio-
nes hingaras de aire folclérico, no cabia
en el patrimonio cultural gitano comdn.
De esta forma, ni el grupo Rajké, fundado
en 1950, ni la Orquestra de los Cien Mu-
sicos Gitanos, que funciona desde los
afios noventa, pudieron formar parte de
dicho proceso de integracién. Hoy en dia
se viene mencionando con una insistencia
repetida el talento musical que caracte-
riza a los gitanos en general, y se va acep-
tando cada vez mas la musica popular,
antes desdefnada; asi, el jazz, el rap y las
musicas del mundo también se conside-

ran como tendencias musicales gitanas.

¢ COMO SON LOS GITANOS?

. Es posible conocer realmente a los cin-
garos a partir de un centenar de fotogra-
fias seleccionadas y de una exposicion
realizada con ellas, de una coleccién de
imadgenes que se sigue completando
mentalmente? Dificilmente. Y no solo
porque por el momento apenas se cono-
cen aquellas fotos privadas hechas por gi-
tanos en las que se retratan a gitanos, es
decir, a ellos mismos; y si se conocieran,
tampoco servirian para romper la imagen
estereotipada que tenemos grabada en

nuestras mentes. A través de las image-

nes de los escasos albumes familiares que
tenemos a nuestra disposicion y las fotos
de artistas aficionados (en primer lugar, la
enorme coleccién privada de Ujpest de
Istvan Gabor Molnéry la serie de retratos
de gitanos de Zsolt Vari) si se puede en-
sefiar cdmo es ese mundo que la gente
que vive en él intenta mostrar desde den-
tro, aunque sus fotos no siempre estén
exentas de los ya conocidos clichés vi-
suales. Con todo, a través de esas ima-
genes se abre la “sociedad” estructurada
de los gitanos, mejor dicho, se pone de
manifiesto que hay gitanos en los mas di-
versos peldafios de la jerarquia social, y
asimismo queda claro que aquella gente
cuya “pobreza y desorden” en la mayo-
ria de los casos se representa en fotos ar-
tisticas y desde el enfoque de la clase
media, tiene una imagen radicalmente
distinta de si misma, y se imagina un
mundo muy diferente para si misma.

De esta forma, la indefension que
surge en el retratado a lo largo de la se-
sién fotogréfica se confronta con el deseo
de mostrarse de verdad, y resulta que casi
todas las imagenes acaban por estar ide-
olégicamente marcadas. Por tanto, po-
demos afirmar con toda certeza que las
distintas escuelas fotogréficas, cientificas
y politicas han reflexionado sobre los gi-
tanos y sobre qué responder a la pre-

gunta: jcoémo son los gitanos?

KEPEK, CIGANYOK,
CIGANYKEPEK

Az eurdpai vadembertol az
ontudatos allampolgarig

Szuhay Péter
(A budapesti Néprajzi Mizeum kiallitasa)

A CIGANYOK FOTOABRAZOLASA

A 18. szdzad méasodik felében, amikor a felvildagosult abszolutizmus
vezérelte kozép-eurdpai birodalmakban az uralkoddhazi és az
egyre er6sddd értelmiségi érdeklSdés a birodalom népei - a
rendeken kivili kildnbéz6 foglalkozasi, eltérd vallast és nyelvi
csoportok — felé fordult, a nép mintegy bevonult a nemzeti
panteonba. igy volt ez kezdetben a ciganyokkal mint a parasztokkal
azonos médon renden kiviilinek tekintett csoporttal is. Az elsé
népismereti dbrazolasokon (grafikdkon, metszeteken, nyomatokon)
még nem latunk Iényegi kiildnbséget a ciganyok és a parasztok,
illetve mas Gstermel6i és kézmUves csoportok.

A nemzetéllamok szervezodése és a nemzeti kultira
épitményének 19. szazadi kidolgozasa soran azonban a hangsuly
az idealizalt nyelvi és valldsi csoportra helyezodott. Akik ezen
képzelt politikai kozdsségen kiviil voltak, kiszorultak ezen j és
szlikebb nyelvi-etnikai képz&dménybd|. Igy maradtak ki a 19.
szazadi Magyarorszdgon a nemzetépitésbSl a Habsburg
Birodalmat alkoté népek kozil a roménok (az ,olahok”), a
szlovékok (a ,totok”), de a cigényok is. Mig azonban a roman és
a szlovédk nép egy masik nemzetéllam idealizalt kultdrajanak
6sforrasa lett, a ciganyok mindeniinnen kiszorultak.

Mire a 19. szdzad harmadik harmadéra a fotoéabrazolas
egyenranglva valt az addig sokszorosithaté alkotasok mUifajaival,
a ciganyok abrézolasa a tobbi tarsadalmi csoporttdl eltérd iranyt
vett. Elkezdodott a cigéanyok abrazolasanak tematizéléddasa.
Amikor a fényképezés figyelme szélesebb tarsadalmi csoportokra

is kiterjedt, a parasztok és &ltaldban az ,&sfoglalkozast” Gzok
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(pékaszok, halaszok, vadaszok, pasztorok) pozitiv dbrazolasaval
szemben a ciganyok mér mint egzotikus vademberek vagy mint
dologtalan és végtelenll nyomorult emberek jelentek meg. Ez a
szemléletmdd adta meg a ciganyok &brazolasanak alaphangjat.

Kiéllitdsunk mintegy egy és negyed szdzadot dlel &t, s a
ciganyokrél/romakrél készitett fotdk segitségével a tdbbség
ciganyképének és a ciganyok ezzel jorészt ellentétes 6nképének
bemutatasat és értelmezését kisérli meg. A kiéllitas és kataldgusa
joggal veti fel a kérdést: tiikrozheti-e valdjdban a magyarorszagi
ciganysag torténetét (s batran gondolhatunk akarmelyik orszagra)
barmilyen fotévéalogatas, vagy csak a szerzok és szerkesztok altal
konstruélt tudoményos és muvészi ,valésaggal” talalkozhat a
néz6? Mondhatnank: a fényképek kiildnbozé vilaglatassal,
szemléletmoddal és politikai céllal késziiltek. Jollehet minden kép
targya a ,cigény” — vagyis minden képen szerepel valamilyen
formaban -, de mivel a kép Uzenete nem sziikségszerlien azonos
a targyaval, valojaban az az alkotdjardl is szdl.

Az éltalunk ismert ciganyokrél késziilt fényképek tobbségét
.nem ciganyok” készitették. E képeknek csak téredéke az olyan kép,
amelyeket kozvetlenll a ciganyok rendeltek meg, vagy a veltk
taldlkozd  fényképészeket legaldbb egy-egy kép erejéig
befolyasolhatték. llyenkor az altaluk megvélasztott pdzban,
beallitdsban és csoportdsszetételben, a maguk vélasztotta
oltozékben fényképezkedtek. A képek tébbségén azonban a
ciganyok mint ,aldozatok” szerepelnek, éltaldban ugyanis nem a
maguk akaratabdl fényképezték Oket, nem is nekik tetszé
élethelyzetben orokitodtek meg, hanem akaratuktsl fuggetlendl
véltak az etnografiai, az antropoldgiai vagy a szociolégiai kutatas
targyava, vagy a riportfoto jovoltabdl egyenesen valamilyen politikai
cél eszkdzévé. Ez persze nem jelenti azt, hogy a fényképezés soran
ne vélhattak volna partnerré, s ne lelhették volna Grémiket a
fényképezésben. Mégis nyomatékositanunk kell, hogy fényképezésiik
egy rajtuk kivil all6 kulturalis vilag rajuk kényszeritett akarata volt.

A cigényok abrézolasanak alapkérdése az, hogy a képek a

fényképezett emberrl vagy a kép készitdjérol szélnak. A kiallitas
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erre keresi a valaszt, igy hogy fotdéanyagat torténeti és tipoldgiai

rendbe sorolja. A bemutatés f6 fejezetei:

l. A ciganyok felfedezése: az eurdpai ,vadember” és egzotikus
zsénerképei (a 19. és 20. szazad forduldja).

Il. A ciganyok sajat vildga (1): 6nkép és dnreprezentacid; mitermi
felvételek a megrendel6 akarata szerint (a 20. szézad eleje).

1. A cigdnyok mint az etnogréfiai kutatas ,targya”: cigany munka,
cigany életmdéd (a 20. szazad elsé fele).

IV. A ciganyok szocioldgiai érzékelése (1): amikor a szegénység
még nem etnicizalédik (a két vilaghaborl kozotti idoszak).

V. A cigdnyok mint a politikai propaganda sikertérténete: a
ciganyok ,beilleszkedése” (a cigadnyok az allamszocializmus
sajtofotovilagaban).

VI.LA cigényok szociologiai érzékelése (2): a szegénység
etnicizalodasa és tematizalddasa (a ciganyok a 20. szazad
masodik felének szociofoté vilagaban):

- a szegénység tarthatatlansaga;

- egyUttérzés a szegénységgel;

— a szegénység esztétizalasa.

VILA kulturdlis kilonbségek tisztelete: a velink egyutt élok és a
vellink egyenranguiak antropoldgiai bemutatasa (az utdbbi
negyed szazad megérto abrazolasa).

VIILA ciganyok sajat vilaga (2): dnkép és Onreprezentacid: a
sztereotipiak lebontésa, csaladi fotdéalbumok képei, privat és

amator felvételek, palyamunkak (a kdzelmult és napjaink).

Az EUROPAI CIGANYOKROL

Tekintslik a ciganysagot egy olyan eurdpai népnek, amely a
kontinensen elszérva, de idestova egy évezrede él, 6néllé
dllamisaggal mégsem rendelkezik; képviseléi mindenhol
kisebbségben vannak, tébbségiik pedig marginalitasban él. E
nézépontbdl érdektelen is, hogy hol volt a ciganyok (sajat
elnevezésiik szerint a romak, szintik, manusok, kalék) ,6shazéja”,
Indidban vagy Egyiptomban. A 18. szdzad végéig az a
meggy6z6dés élt az eurdpai tarsadalmakban, hogy a ciganyok

Egyiptombdl szarmaznak (erre utal a nyugat-eurépai népek kiilsé
megnevezése: a francia gitans, a spanyol gitanos, az angol gipsy,
gypsy), s csak 1774-ben fogalmazta meg Valyi Istvan
magyarorszagi protestans lelkész — mert Leydenben tanulvén a
protestans egyetemen felismerte, hogy &ltala ismert ciganyok
nyelve a malabéri didkok nyelvéhez hasonlit —, hogy a ciganyok
6sei minden bizonnyal Indidbél szarmazhatnak.

A magyar cigény elnevezés a gorég atolvyavog
(atsinganos) szobdl szarmaztathatd, amelynek jelentése
‘érinthetetlen’. FeltehetSen egy olyan pogény vagy eretnek
vallasi kozdsségre vonatkozott, melynek tagjaival a
keresztényeknek nem volt szabad érintkezniik. Az, hogy a
cigénysagnak valéban koéze volt-e egy ilyen kézésséghez,
tudoményosan nem igazolt, mindenesetre a 11. szazadi
kozvélekedés azonositotta a ciganysagot velik. (A kifejezés
tobb eurdpai nyelvbe is beéplilt, ilyen példaul a délszlav cigani,
a roman tiganilor, a cseh cikani, a német zigeuner, a francia
tsiganes, az olasz zingari, a portugal ciganos vagy a spanyol
zincali.) Kilonb6z6 alakjaiban vildgszerte ez az egyik
legelterjedtebb a cigdnysdg megnevezésére szolgalé szavak
kozil. A kifejezéssel a ciganyok tdbbsége is azonosult.

Ugyanakkor Londonban az 1971 &prilisdban megtartott
elsé roma vildagkongresszuson jelen 1évé, kiildnb6zé cigany
népcsoportokhoz tartozé kiildéttek konszenzussal elfogadték,
hogy a vildg Osszes cigany népcsoportjanak és cigany
szérmazasi emberének kézos és hivatalos elnevezése a rom
("'ember’) tobbes szamu alakja, a roma legyen.

Ma Eurépaban tébb mint kilencmillié ciganynak/romanak
mondott ember él. Tobbségiik, kézel nyolemillié a kontinens
kozépsé és keleti felén, ahol egyes orszadgokban aranyuk
meghaladja az Ossznépesség tiz szazalékat. llyen orszag
Romania, Bulgéria és Macedénia, de megkdzeliti ezt az aranyt
Magyarorszag és Szlovakia is. Ezeken a terileteken tébbféle
nyelvi, etnikai és foglalkozasi csoportbél tevédik dssze egy-egy

orszag ciganysaga.

A kdzép- és kelet-eurdpai ciganysag kdzés jellemzéie az
alacsony foku iskolézottsdg, a szakképzetlenség, a magas
munkanélkiliségi ardny, a rossz lakaskorilmények, a
kirekesztettség, a marginalitas és az Sket stjté massziv tarsadalmi
elSitélet. Ezzel magyarazhaték az elmult évtizedek Nyugat-

Eurépéba és a tengerentdlra iranyulé migraciés torekvései is.

A MAGYARORSZAGI CIGANYSAG NYELVI ES ETNIKAI CSOPORTJAI

A 2003-2004-es szocioldgiai vizsgélati adatok szerint a
magyarorszagi ciganysag valdszinlisithetd létszama 550-600
ezer f6 kdzott mozoghat. Ez az adat azonban nem azok szamat
mutatja, akik magukat cigdnynak mondjdk vagy gondoljak,
hanem azokét, akiket a tobbség és a kiilonbozd intézmények
ciganyként tartanak szédmon. Ezzel szemben a 2001-es
népszamlalas soran megkdzelitéleg minddssze 194 ezer ember
mondta magat cigdnynak. Feltételezhetjik, hogy nem mindenki
vallotta magéat ciganynak egy statisztikai adatfelvétel soran, aki
egyébként roma identitasu. A ciganyok/romak szamat e fenti
két adat szamtani kdzepén valészinisitjik.

A magyarorszagi ciganysag harom nagyobb nyelvi és etnikai
csoportra tagolodik. A cigdnynak mondott népességnek az 1971-
es reprezentativ szocioldgiai felmérés szerint 71 szézalékéat tette
ki a magyar anyanyelvl, magat muzsikusnak mondé magyar
cigénysag, megkozelitéleg 21 szézalékat a romani anyanyelvi,
magét romnak, roménak mondé olah cigénysag, s hozzévetdleg
nyolc szézalékat a roman anyanyelv(i, magéat bedsnak mondé
tekn6vajé ciganysag. (Nem érte el a ciganysagon belll az egy
szazalékot a szinto vagy vend ciganyok aranya.)

A cigany nyelvi és etnikai csoportokra mind a mai napig az
endogamia jellemzd, vagyis az egyes csoportokhoz tartozé
egyének csak sajat csoportjukon belll hazasodnak. Az etnikai,
nyelvi csoportok tovébbi alcsoportokra tagolédnak. A magyar
cigdnyok esetében kisebb a jelentésége a leszdrmazas
szdmontartasanak, inkdbb a lokalitds elve érvényesil, és a

tarsadalmi hierarchidban elfoglalt hely fontossiaga figyelheto
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meg. A muzsikus 6nelnevezés nem azt jelenti, hogy minden
magat muzsikusnak mondé cigany ember felmendi kozott
taldlhaté muzsikus foglalkozasi 6s, hanem csak azt, hogy a
muzsikusok mint a csoporton belil legmegbecsiiltebb
foglalkozassal biré6 emberek megnevezése etnikus értelmezést
kap. A ma is valéban muzsikélassal foglalkozé muzsikusok igy
elhatéarolédhatnak a nem muzsikalassal foglalkozé szegényebb,
mas foglalkozasu, de magukat muzsikusnak mondé ciganyoktél.

Az oldh ciganyok szdmtalan térzsre és nemzetségre
tagolédnak. Erdés Kamill klasszifikaciéja nyomén a kdvetkezé
torzseket ismerjiik: a) lovari (I6kereskedSk; |Skupecek);
b) posot’ari (zsebtolvajok); c) kherari (alkalmi munkasok; hazzal
birék); d) colari (sz6nyegkereskeddk); e) kelderari (rézm(ivesek,
Ustfoltozdk); f) cerhari (,satorosok”); g) masari (,haladszok”);
h) bugari (,d6gdsok”); i) curari (,késesek"); j) drizar (,rablék”);
k) gurvar vagy fodozovo (tepsikésziték, edényfoldozék).

A kiilénbdz6 tdrzseken belll szintén jellemzd lehetett a
hazasodasi endogémia. A toérzsek elnevezése utal az egykori
foglalkozasra, a foglalkozasok kéztt pedig hierarchikus viszony
alakult ki, amely attev6dott a torzsek kozotti hierarchiara is. Az
utobbi évtizedekben az egyes torzsek kozotti integralédasi
folyamatot figyelhetjik meg, a talan legtekintélyesebbnek
tartott lovari torzsbeliek sikerre torekvé gazdasagi stratégiaja
valt mas oldh cigany torzsek és csoportok korében a
legvonzébba és legelfogadottabbé, aminek kévetkeztében
kialakult a lovari torzsbeliek kultirdjahoz valé igazodas. A
kildnbdzS cigany tdrzsek kiildnb6z6 nyelvi  dialektust
hasznalnak. A romani irodalmi nyelv csak most van kialakuléban,
s iskolai oktatésa sem intézményesiilt, igy még érdemben nem
befolyasolja a romani kdznyelvet.

A roman anyanyelvl, magukat beésnak mondé cigényok is
tébb alcsoportra oszthatdk. Erdés Kamill még csak teriileti elv
alapjéan osztélyozott, az tjabb kutatésok azonban a Dél-Dunantul
teriletén él6 beas ciganyokat — éppen a beasok kdrében él6

onelnevezések alapjan - é&rgyelanokra, tincsénokra és
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muncsanokra osztjak fel. Az egyes etnikai alcsoportokhoz tartozé
beads emberek magukat fratriak, nemzetségek ala soroljak be,
vagyis erésen szadmon tartjdk a leszarmazési elvet. A beéas
cigényok nyelve a nyelvijitds el6tti roman nyelv. Koriikben a
hasznalt nyelvi dialektusok egymastél kevésbé eltéréek, és az
egységesiilé koznyelv is hamarabb kialakult, hiszen létrejott a
beas nyelv intézményesiilése, elsésorban az oktatasban val6
bevezetése révén.

Az oléh cigany csoportok terminoldgidja az embereket,
illetve csoportokat a kévetkezképpen osztalyozza: a mi csoport
tagjai a romak. A mi csoporttal szemben &llok a gadzsok, akik
tovabb oszthatok parasztokra és Uriemberekre (azaz ellenséges
érziiletliekre és szolidarisakra), s koztes kategériaként a
romungrdkra, vagyis magyar ciganyokra, akiket megnevezésik
szerint mar nem roménak és még nem gadzsénak tartanak. A
magyar ciganyok hasonléan osztjék fel a vilagot, a mi csoportot
muzsikusnak mondva, oldh ciganynak nevezve azokat, akiket a
tudomanyos nyelv is annak mond, mig a nem cigényokat a cigany
nyelvbdl 4tvett elnevezéssel illetik, Ugy tartva szamon Sket, amint
teszik azt az olah ciganyok.

A cigényok orszagon beliili eloszlasa egyenetlen: mig a
nyugati megyékben alig néhany szazalék, addig az északkeleti és

keleti megyékben kézel tizszézalékos a népességen belili aranyuk.

AZ EGZOTIKUS VADEMBER ES ZSANERKEPEI

Az archivumokban a legrégebbi datalasu cigédnyokat dbrazold
képek mintegy az eurépai vadembert tarjak elénk. A 19. szazad
végének és a 20. szézad elejének historikus fényképezsi —
megdrizve a 19. szdzad méasodik felének ciganyokat bemutato
irodalmi miveinek és képzémlvészeti alkotasainak képét —
kétfajta ciganyt ismertek. Az ,egyik” cigany alakja a beilleszkedd,
a hatalommal, az &ltalanos kulturélis szokasrendszerrel konform
ciganyé, aki altaldban zenész, s ha nem is tdl szorgalmas, de
muzsikéjaval képes amulatba ejteni hallgatésagat, s még az

orszag jo hirnevét is oregbiti. E letelepilt és jovidlis cigany

ellentéte a vad és szilaj, titokzatos és kiismerhetetlen,
szabadségszerets, am a tarsadalomra veszélyes, kéborlé cigéany
alakja. E korszak fényképészeit ez utdbbi csoport érdekelte. Mivel
kevéssé ismerték GSket, szokasaikat, kulturdlis normaikat és
dontéseiket nem értették, vad és egzotikus emberekként
fényképezték Sket. Az egzotikussag mellett az archaikus kultira
hordozéit is lattdk bennik. Képeiken a ciganyok vagy
vandorolnak, szekérrel, satorral jelennek meg, vagy erdei telepen
emelt kunyhdk kéril mutatkoznak; ruhdzatuk szegényes, rongyos,
nemritkan félig meztelenek, hajuk kécos, csimbdkokban 16g,
arcuk és testtartasuk inkdbb a gonoszsag és az elvetemdiltség
képzetét kelti. A képeken inkdbb a megrendezettséget sejtjiik,
mint a spontaneitast. A tarsadalomkutatok inkabb a szabadban,
a természetes kdrnyezetiikben fényképezik a cigany csoportokat,
mig a mutermi fényképészek sokszor becsalogatjak mitermukbe
az ,egzotikus vadembereket”, és ott készitik zsanerképeiket. Igy
valnak példaul kifejezetten anakronisztikussé a festett hattér elé
allitott mezitldbas, szakadt ruhas teknévajé ciganyok.

A legelsé ciganyabrazolasok szinte kivétel nélkil Erdélyhez
kothetok. A nagyszebeni mizeum keretén belil, elsGsorban a
helyi fényképész polgarok részvételével nép- és honismereti
feldolgozasok késziiltek a kornyék népeirdl, magyarokrol,
székelyekrdl, szaszokrol és a romanok mellett a ciganyokrél. A
néhany évtizeddel késSbb készilt felvételek — igy Adler Artdr mar
terepen rogzitett fotografiai, melyeken népes létszamu vandorld
kompaniak lathatok, s melyek még nem mentesek az egzotikus
interpretaciotél, vagy Révész Béla mltermi zsanerképei, ahol
néhany ,szerepld” tébbféle cigany tipust ,alakit” — hamarosan
képeslapokon is megjelentek, hogy az irni-olvasni tudd, levelezé
kozéposztaly ismereteit gazdagithassék a ciganyokrdl.

A 19-20. szézad forduléjan egymas mellett élt két torekvés.
A fotosok igyekeztek olyan képeket késziteni, amelyek annyira
liraiak és festSiek, hogy mar majdnem festmények, mig tobb
festd a fotoét hivta segitségiil az elGtanulmanyok elkészitéséhez.

Munkécsy Mihédly a magyar Orszaghdz épiletében lathato

Honfoglalds ciml monumentalis festményén kdszonhetlink
néhany paratlan, valéban a dokumentacié objektivitasat megorzé
felvételt. Schabinszky Lészl6 miskolci fényképész — mikdzben
Munkécsyt kisérte a vasartérre, hogy hiteles magyar figurakat
taldljanak és fotdzzanak le — a festd kérésére egy éppen ott
tartozkodd kompaniat érokitett meg. (Végvari 1987.)

Az elsé vilaghaborat koveto két évtized a magyaros stilus
kialakuldsanak és kibontakozasanak idészaka. Ennek egyik
mestere és formanyelvének kialakitéja Balogh Rudolf volt. Az
1920-as és 1930-as évek forduldjan, mar tdl a magyar falu és
parasztok fényképezésén, tobb felvételt készitett ciganyok
korében. Olyan témakat dolgozott fel, amelyek képeinek
exponalasat mashol el sem tudta volna képzelni. Jobbara
gyermekeket és fiatalokat fényképezett, meztelenil vagy félig
meztelenil 4brézolva Gket, a természet gyermekeiként, Gsi,
romlatlan, a civilizaciotél érintetlen személyekként.

Az 1893-as Osszeirds szerint Magyarorszdg cigany
népessége elsésorban falusi volt, és a munkamegosztasban
elfoglalt szerepe alapvetéen a mezégazdasaghoz, a paraszti
népességhez kotdtte. Az  Osszeirds a ciganyokat a
letelepedettség és a vandorlas szélsé pontjai kdz6tt harom
csoportba sorolta. Legnépesebb csoportjuk az allandéan
letelepedett ciganyoké, akik az orszagban tébb mint 243 ezren
voltak. A mésodik csoportba a huzamosabban egy helyben
tartézkodé ciganyokat soroltak; tébb mint hiszezren tartoztak
ide. A harmadik csoportot alkoté vandorciganyok [étszama nem
érte el a kilencezer f6t. Ugyancsak tanulsdgos a lakasviszonyokat
taglalé sszegzés, melybdl kideril, hogy a népesség déntd
tobbsége hazban lakik, tobb mint 168 ezren; putriban vagy
kunyhdéban kozel 91 ezer, fold alatti odiban kdzel négy és fél
ezer, mig satorban csak megkozelitleg kilencezer ember él.

Az Gsszeirés putrinak az egyosztatu épliletet tekintette, és
haznak vette a legaldbb két helyiséggel rendelkezd épiiletet. Az
allandéan letelepedett ciganyok rendszerint a telepiilés szélén

vagy a telepiiléstdl tavolabb esé zart, telepszerl egységben
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éltek. A terliletet, ahol megtelepedtek, a kézség - vagy még
korabban - a féldbirtokos sajat foldjén jeldlte ki, hozta létre. A
telepek egy része a falu szélén emelkedett, a hazhelyeket a
kozségi legel6bdl hasitottak ki, vagy a valyogvetd godrok szélén
emeltek épiileteket. A féldbirtokos pusztéjan, erdejében jelolt ki
terliletet a famlives ciganyok megtelepedésére. Elvétve volt
csak példa arra, hogy a ciganyok az uralkodé népesség kozé, a
telepiilés kdzponti vagy frekventaltabb helyére kéltézzenek. Ez
az elzértsag a ciganyok hatranyos helyzetét és szlik lehetdségeit
tovabb konzervaélta. Féldtulajdonnal, illetve kerttel ritkan birtak,
tehat a paraszti tarsadalomba valé integralédas lehetésége
erésen korlatozott volt szamukra.

ONKEP ES ONREPREZENTACIO: CIGANYOK A MUTEREMBEN

A budapesti Néprajzi Mizeum fényképgyljteményébe az 1920-
as évek elején bekeriilt j6 néhany fényképészmUhely fotdanyaga.
Joggal feltételezhetjiik, hogy a nagyméretli Gvegnegativokra
exponalt képek tobbsége néhany évvel, esetleg évtizedekkel
korédbban késziilhetett, nagyjabél abban az idében, amikor a
vandorlé cigany csoportokat oly lelkesen fotografaltak a kortars
fényképészek. A fSleg kisvarosi mihelyekben ezrével Griztek a
kornyék parasztjairdl, de cseléd és szolga statusu lakoéirdl is
felvételeket.

Ezek kozott szerencsénkre fennmaradt néhany tucat
ciganyokat &brazold olyan mitermi felvétel, ahol lathatéan nem
a fényképész cibalta be a vaszon elé a ciganyokat, hanem a
polgariasult kinézetl ciganyok rendeltek magukrol képeket. A
korabeli mltermi fényképezkedés szabalyainak keretén beldl itt
mégiscsak Ugy néznek ki a ciganyok, ahogy az szamukra kedves,
s amivel valdban Gzenni akarnak a vildgnak és az utékornak: ezek
és ilyenek vagyunk mi. Természetesen a képeken felismerjlk a
kor és a kdrnyezS parasztok vagy ipari munkésok izlését és
divatjait: a kisgyermek ravataldt korbedlldo csaldd, a
négyévesforma legényke ujja kozt tartott cigaretta, a tekintélyes

férfi szajaban 16go, tekintélyt parancsol6 hosszi szarl pipa, a
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»mintha éppen hegediilne” mozdulat beallitottsaga jelzik ezt. Ez
a legtisztabb viszony ugyanakkor a fényképezé és a fényképezett
koézatt, ideoldgiamentes, kizardlag polgari szerzédésen alapuld.

llyen szisztematikus gyUjtésre késobb mar nem keriilt sor,
igy az 1920-as évektd| nem &llt rendelkezésiinkre jelentésebb
mitermi fotéanyag. Az utébbi években elkezdodoétt egy
tematikus helyszini gydjtés, melynek keretében mar cigany
csaladok csaladtorténeti vonatkozasu, mltermi és amator

Lprivat” felvételeit gydjtjik.

A CIGANYOK ETNOGRAFIAI ES SZOCIOLOGIAI ERZEKELESE

Az 1920-as, 1930-as évek fordulojatdl kibontakozd etnogréfiai
gyujtés és fénykép-dokumentacié nem kilondsebben figyelt a
kortars szociofot6 altal bemutatott valésagra, hanem elsésorban
a kor etnogréfiai érdekl6désének megfelelGen csak a ciganyok
munkavildgat adbrazolta. Ekkortdl késziltek nagyobb szamban
etnografiai fotok, illetve fényképsorozatok. A kutatok érdeklcdése
az ,0si és hagyomanyos” cigany mesterségek felé fordult.
Tekndvéajokat, kovacsokat, rézmliveseket, téglavetSket egyarant
fényképeztek. A ciganynak nevezett mesterségek etnografiai
dokumentélésa azonban az 1940-es évek végétdl valt igazan
szisztematikussa. A legszemléletesebb példéja ennek Bako
Ferenc cseng0ontd sorozata. Errdl az etnogréfiai érdeklodésrol
azonban elmondhaté, hogy nem az egyes cigany csoportok
kulturalis rendszerének egésze irdnt érdeklodtek a kutatdk, vagyis
a kutatds targya nem a ciganység, hanem a kutaté érdekl6désétdl
fliggden egy-egy mesterség vagy altaldban az ipartorténet volt,
s csak ennek illusztraciojara szolgéltak a ciganyok. Az 1960-1970-
es évek etnografusainak fényképfelvételei mar csak véletlenil és
egyre kisebb mértékben érintették a ciganyokat.

A két vildaghaboru kozotti iddszak szociofotdjadban még nem
valt kilon a ciganyok képi dbrazolasa mas szegény csoportok
(agrarproletarok, kivandorlok, kilakoltatottak, ingyenkonyhara
jarok, koldusok, nyomorékok) abrazolasatédl. A szociofotd a

ciganyok jelenlétét nem etnografiai kuriozumként kezelte, hanem

- egyenldnek tartva Gket a nem cigany szegényekkel - a
szegénység egyetemesen marginélis, megalédzott és kisemmizett
helyzetét dbrazolta. Cigany és nem cigany szegények egyarant a
fennallé hatalommal, az igazsagtalan tarsadalmi berendezkedéssel
pereltek. A szociofotd természetébd| kdvetkezéen a tarsadalmi
egyenlGtlenségekre probalta a tarsadalom figyelmét felhivni,
némelykor csak szénalmat akarva kelteni, maskor azonban a
szolidaritas ébresztésére torekedve. A mlivészek nem is tartottak
mindig fontosnak a felvételeken szerepld emberek esetleges
cigany szarmazasanak feltiintetését a képek meghatarozasanal.
Szémukra a szegénység még nem etnicizélédott, annak tehat nem
etnikus, hanem osztélyjellegét emelték ki. A gyermeki
meztelenség, a gyermekét szoptatd anya — a betlehemi istallot
idézo6 kérnyezettel — még nem valt specidlisan ciganyabrazolas-
tipussa. Ebbdl a korszakbdl talan Kalman Kata, Kankowszky Ervin
és Lakatos Vince nevét érdemes kiilon kiemelniink, bar egyikik
sem ,szakosodott” a ciganyok fotografaldsara. Kalman Kata
hiressé valt Tiborc és Szemtdl szemben ciml koteteiben
megtaladlhaté parasztabrazolasai mellett a cigdnyok megjelenitése
is beletartozik a szegények képi vildgaba. Kélman Kata egyik
késobbi elemzdje azt fejtegeti, hogy ,A szegénység
megfigyelése, anélkil, hogy a latottak személyesen érintenék
Sket, a kdzéposztalybelieket blntudattal toltotte el. Kélman Kata
képei azt a tragédiat mutatjdk, ami a riporter szivében és
tudatdban, de nem szikségszerlien modelljeiben jatszédott le.
Amit a néz6 lat, az nem a szegénység, hanem Kélméan Kata
reagalasa a szegénységre.” (Simon 2000.185.)

A cigény népesség tobbsége mér az 1893-as &sszeiras szerint
is alapvet&en napszamosmunkabdl tartotta el magat. A kdzel 173
ezer tizendt év feletti ember tdbb mint egyharmadanak alapvetd
megélhetését a napszédmosmunka adta. E munkalehet6séget a
mezégazdasag, ilyenforman a paraszti lizem és az uradalmak
id6szakos munkaerd-szikséglete hatrozta meg. Ez a megélhetési
forma tehat nem tekinthet6 allandénak és folyamatosnak, nem

jelentett a keresGk szdmara biztos jovedelemforrast, hanem a

mezbgazdasdgi év és a konjunktira figgvénye volt. Az
Ssszeirasokban 6nallé foldmUivesként csak 2200 ember szerepelt,
akiknek tehat esélyiik volt az 6néll6é egzisztencia fenntartasara.
Iparlizé népességnek tdbb mint &tvenezer embert jeldltek meg a
forrasok. Ezek egy része a hagyomanyosnak nevezett dgazatokban
dolgozott, illetve hagyomanyos mesterséget Uztt. A fémiparban
tébb mint tizenhatezren keresték kenyeriket, a legtébben
kovacsok — kozel tizenharomezren -, UstkészitSk és listfoltozok
t6bb mint kétezren, és szegkovacsok tébb mint masfél ezren. A
fémiparba sorolhaték még a badogosok, a csengd- és
furékészitok, a kolompérok, a rézmlivesek és a lakatosok. A
kovacsok elsésorban a Duna bal partjan és a Tisza jobb partjan
voltak talalhaték. Hagyomanyos mesterséglinek szamitott — a jobb
hijan épitSiparinak nevezheté foglalkozasokban — a kdzel 17 és fél
ezer tapaszt6 és sarmunkas, valyogvetd, tégla- és cserépégets,
kémlvesként dolgozé ember. E foglalkozasok els6sorban a Tisza
bal és jobb partjan voltak jellemzéek. Famunkaval tébb mint
hatezren foglalkoztak, legtobben, kdzel hdromezren tekndcsinalok,
és kozel kétezren fakanélcsinaldk. Idesorolhatok még az
ors6készitok, a rostasok és a favagok is. A famunkasok elsésorban
a Duna jobb partjan, f6ként Somogy és Baranya megye teriiletén
dolgoztak. A nék kdziil tébb mint hdrom és fél ezren foglalkoztak
kézimunkaval, fonas-szévéssel és csipkekodtéssel. A kdzel hat és fél
ezer, az egykori paraszti haziiparbdl atvéllalt mesterséget iz6k
nagy része is né volt. Igy seprikészitéssel, gyékény- és
kosarfonassal, madzagkészitéssel, kotélveréssel,
kasornyaszovéssel, kefe- és meszelokatéssel foglalkoztak. Egyéb
iparokban kézel két és fél ezren tevékenykedtek, kozillik
legtobben labbelit készitettek, illetve reparéltak.

Az 3sszeirasok kozel tizenhétezer zenészt tartottak nyilvan,
Sk elsésorban a Duna jobb partjan és a Duna-Tisza kdzén éltek.
Szolgaltatémesterségilk elsésorban azokon a teriileteken
virdgzott, ahol a paraszti népesség tehetSsebb volt, az orszagos
atlagnal elSbbre jart a polgéarosodasi folyamatban. A fentebb
felsorolt iparosok és muzsikusok léte egyarant szorosan kat6datt
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a paraszti népesség szikségleteihez, és mindkét alapesetrd|
elmondhaté, hogy konzervélja a fliggdségi viszonyt, és nehezen
teremt lehetéséget az ©néllé egzisztencia fenntartaséra.
Természetesen azok a ciganyok, akik az &sszeirds soran
tekndvajénak, valyogvetonek vagy zenésznek hataroztak meg
magukat, szintén megjelentek a helyi tarsadalom munkaerépiacan,
és foleg bér jellegli, napszdmosmunkat végeztek, mert
mesterségik &nalléan nem biztositotta maguk és csaladjuk
megélhetését. Kilondsen a két vilaghabord kdz6tti idében tlintek
el a tiszta megélhetési formak, és kapcsolddott hozzajuk szamtalan
kiegészits és kisegitd kereseti forras. igy tehat szdmos olyan
megoldast emlithetlink, amelyekre az 1893-as &sszeirds nem
deritett fényt, mint példaul gyégyndvények, gombak, erdei
gylimdlcsok gylijtogetése, kagyldszedés, csigagylijtés.

Jelentds még a kereskedelemmel foglalkozé népesség
szama is. A kdzel négy és fél ezer ember kdzil tdbb mint 1800-
an foglalkoztak valamilyen iparcikkel valé kereskedéssel és
hazalassal, tébb mint 1600-an pedig [6-, illetve
sertéskupeckedéssel. Az 6sszeirds 18 ezer haztartasbelit emlit,
és tdbb mint 13 ezer tizendt év feletti foglalkozas nélkili
személyt. Kozillk kozel hétezren koldulassal, tdbb mint ezren
jovendémondassal és kartyavetéssel tartjak el magukat, mig a

hozzatartozéik altal eltartottak szama 1700 folotti.

A PARTHATAROZAT KEPI ELOKESZITESE

Az 1956-0s forradalom leverése és az 1961-es parthatarozat
kozotti idoszakban a ciganyokrol készilt felvételek elso latasra
mintha felidéznék a hatalommal szemben all6 szociofoto vilagat,
azonban figyelmes vizsgalat utan attél j6l kilénvalaszthatok.
1957-t6l a Magyarorszagi Ciganyok Kulturalis Szovetsége keretén
belil Laszl6 Méria vezetésével fotomlivészek dokumentalték a
ciganyok élethelyzetét. A ciganyok panaszos levelei alapjan
életkorilményeik feltdrasara, a problémak javitdsat segito
intézkedések elckészitésére torekedtek, amivel valdjaban az

emlitett parthatarozatot készitették elc. A Munkalgyi és az
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Egészséglgyi Minisztérium megyei és jarasi szintli jelentéseket
és Osszeirdsokat kért a cigénysag tragikus korilményeinek
megismerésére. Mind a fent emlitett szdvetség, mind a
minisztériumok munkajat képes dokumentacid kisérte. A ciganyok
dbrdzoldsa  azt  demonstrdlta, hogy  nyomorlsagos
életkorilményeik  megvaltoztatédséra elérkezett az ido,
szegénységlik az atkos mult 6roksége, melynek fennmaradasa
diszkreditalja a tarsadalmi egyenlGségre térekvd szocialista
rendszert. llyenforman a ciganykutatdsok eredménye elSre
legitimalta a parthatarozatot. Ezek a cigdnyabrazolasok valéjaban
- szemben a kordbbi szociofoté abrazoldsaival — inkdbb
elhamarkodott, futdszalagon készilt, kissé cinikus és
propagandaizii képi megfogalmazasok voltak. A felvételeken
szereplG emberek inkdbb csak kiséroalakok, elsésorban azt kell
hitelesitenitk, hogy az a vilag, amelyrél a képek szélnak, a
ciganyok vildga, s mar nem 4&ltaldban a szegényeké. Ebbdl
kovetkez&en ezek tavolsagtartd képek is, inkabb az emberek
szegényes kornyezetét mutatjak fel: a mélyen felvagott, katyus,
saros utat, a legeld- vagy erdoszéli teleplilés piciny sarkunyhdéit,
putrisorait, a meztelen gyerekek csapatét, az lres labasban étel
utédn kutatd piszkos és éhezé gyermeket. Nem latunk viszont
kozeli képeket: arcokat, szemeket és kezeket, az anyjdhoz bujoé
gyermeket, gyermekét atolelc anyat, a szegénységben is
Osszetartd embereket és azok melegségét (ahogy az megjelent a
két habord kozotti anyagban). Helyette illusztraciokat
szemlélhetlink, a valtozas sziikségességét igazold, konstrualt
képeket. Ennek a vilagnak aztdn néhany évvel késébb -
természetesen ismét politikai megrendelésre — az ellenkezdjét
lathatjuk. Egy Ujabb cigany vilagot, a szocializmus épitésében
immaér részt vevo, ,beilleszkedett” ciganyokét, az el6zének
mintegy politikai varazsiitésre |étrejétt metamorfozisat.

A masodik vildaghdborit kovetéen Magyarorszag
fokozatosan a szovjet érdekszféraba kerilt, néhany koztarsasagi
és t3bbparti parlamenti esztendd utan a kommunista part kerilt

hatalomra, s lemésolta a szovjet politikai és gazdasagi modellt.

ElSbb csak a nagybirtok allamositasa, majd a parasztsagot érintd
megszoritd intézkedések, késSbb pedig a mezdgazdasag
szocialista atszervezése kdvetkeztében a mezdgazdasaghoz
kotéds ciganyok életlehetdségei gydkeresen megvaltoztak. Az
1950-es évek a cigényok széles témegeire soha nem latott
szegénységet hozott. A ciganyok helyzete immar a kommunista
rendszer fennen hirdetett értékeit kérddjelezte meg, ezért az
1950-es évek masodik felében eldbb a kiilonbdz6 minisztériumok
szintjén, majd az MSZMP KB (Magyar Szocialista Munkaspart
Kézponti Bizottséga) szintjén foglalkoztak a , ciganykérdéssel”. A
cigdnysag koérében kibontakozé politikai szervezédés és
dnszervezddés gyokereit az 1950-es évekig vezethetjik vissza.
1957 és 1961 kozott a Kulturdlis Minisztérium égisze alatt
mikddott a Magyarorszagi Ciganyok Kulturélis Szovetsége
(MCKSZ). E néhény f&s apparatussal dolgozé szervezet egyfeld|
segitett feltarni a ciganyok nyomorisagos életkorilményeit,
amivel hozzajarult az 1961-es parthatarozat elSkészitéséhez,
masfeldl kdzrem(ikddott Sntevékeny kulturalis csoportok
szervezésében. A pérthatérozattal egy idében azonban e
formaciét megsziintették.

A ciganyokat sajatos helyzetben lévé szegény néprétegnek
tekintették, s tarsadalmi beilleszkedéstiket tlzték ki célul. Munkaba
allitasuktdl, iskolaztatasuktdl és lakashelyzetiik megvaltoztatasatol
remélték tarsadalmi integracidjukat. Ebben az id6ben még
mindennaposak voltak a ciganytelepeken és az iskolakban
végrehajtott fertStlenitési akcidk. Az MSZMP KB Politikai
Bizottsdganak 1961. junius 20-i hatérozata ,A cigénylakossag
helyzetének megjavitasaval kapcsolatos egyes feladatokrdl”
rendelkezett. A korszak széhasznélataval élve ebben az idében
haromféle ciganyt, illetve életformat kiilonboztettek meg. Szamon
tartottak a , beilleszked6” ciganyokat — ,akik olyan rendesek, hogy
mar nem is ciganyok”, hiszen a beilleszkedéssel elvesztik korabbi
szegény tarsadalmi statusukat, s ezéltal a tarsadalom rendes
tagjavé vélnak -, a ,beilleszkedés Gtjéra Iépett” ciganyokat és a

.be nem illeszked6” ciganyokat. Az utébbi csoport tagjaiban

elsésorban az olah ciganyokat fedezhetjiik fel, jéllehet a korszak a
ciganyokat nem az etnikai csoporthoz valé tartozas alapjan tartotta
nyilvan. Vilagosan lathaté tehat, hogy a hatalom és a kézigazgatas

Zon

logikdjdban a ,ciganykérdés” egybemosddott a ki nem mondott
szegénykérdéssel, illetve a deviancidval. (Az 1950-es évek elején a
kérdés kezelésében egy révid bizonytalanségot figyelhetiink meg,
amikor szovjet mintdra a ciganyokat etnikumként probaltak
kezelni.) 1961-ben az MCKSZ-t ,ideolégiai” okokbdl
megsziintették, s ettdl kezdve hosszabb-révidebb ideig kiilénb6z6

szervezeteket hoztak létre a ,cigénykérdés” kezelésére.

A POLITIKAI PROPAGANDA SIKERTORTENETE

A 1960-as, 1970-es években egy 0] mifaj és hivatal képei
veszik 4t a foszerepet. Masképpen fogalmazva: az errél a
korszakrol a Magyar Tavirati Iroda (MTI) fotéanyaganak
forraskritikai tanulmanyozasaval szerezhetlnk ismereteket. A
ciganysdg - mint tarsadalmilag elmaradott réteg -
beilleszkedése érdekében az MSZMP KB parthatarozata célul
tlzte ki az analfabetizmus lekiizdését, illetve az iskolaztatast, a
telepek és a putrik felszamolasat, illetve az emberi lakhatasra
alkalmas hazak megépitését és a ciganysag munkéba allitasat.
Ennek a politikai célnak volt szészdldja és illusztratora az MTI
Lhurrdoptimizmusa”. A parthatérozatot kévets évtizedek
propagandafotoéi arrél szélnak, hogy (elsGsorban a part
jovoltabol és segitségével) megvaéltozik a ciganysédg élete, a
gyerekek boldogan jarnak iskoldba, a felnottek munkéajuk
nyoman Uj otthonokat emelnek, konszolidalt csaladi életet
teremtenek, a tandcsok pedig megsziintetik a régi
szegénytelepeket, és elhozzak a kultirat a ciganyok kozé.
Ebben a mUfajban az egyik legszebb kép az 1963-ban késziilt
felvétel, melyen ,a kis Lazar Jani masodik osztalyos tanulo segit
Lakatos Péternek a tanuldsban”. A kisfid fehér ingben,
nyakkenddben, svajci sapkdban tanitja irni az idds, sotét
dltényds, nyakkendd nélkiili, fehér inges, kalapos idés embert.

Jani bal kezét az 6reg vallara teszi, jobb kezével pedig az 6reg
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jobb kezében tartott ceruza mozgasat segiti. Mindketten a
flizetre merednek, de mégis Ugy érezziik, hogy a j6vébe
néznek. A kisgyerek leklzdi a mult atkos oOrokségét, az
analfabetizmust, és utat mutat az értelmes jovo felé.

A kérdés valdjaban most is hasonlé: az MTl-képek a
ciganyokrol szélnak, vagy olyan ciganyokrdl, akik részesiiltek e
politikai hatarozat aldasaibol, vagy inkabb arrél a politikai
rendszerrél, amely a maga modjan fogalmazta meg a ciganysag

problémajat és annak megoldasara képzelt valaszat.

A SZOCIOFOTO SZEMBENALLASA A HIVATALOS IDEOLOGIAVAL

Az MTI hurrdoptimizmuséra reagalva alakult ki a hetvenes évek
szociofoté-vildga. Tiz évvel a parthatarozat utan a Kemény Istvan
vezette orszagos reprezentativ ciganykutatas szamtalan pontjan
cafolta a politikai déntéshozok altalt felvazolt sikereket tiikrozd,
optimista képet. A kutatasban részt vevSk tobb irasukban is azt
bizonyitottadk, hogy nem sikerllt felszdmolni a szegénységet, a
ciganyok donts tobbsége nemcsak hogy szegény, de szegregalt
és diszkriminalt is. A fiatal kutatok alapvetoen a rendszert tették
felelGssé a ciganysag tarsadalmi hatranyaiért, és a szegénység
felmutatasaval, azzal hogy azt bizonygattdk, hogy a
szocializmusban is van szegénység, a rendszer ellenzékévé
(ellenségévé) valtak. Erre a folyamatra a legnagyobb hatast talan
Schiffer Pal dokumentumfilmjei tették. Schiffer a kutatasban részt
vevo szocioldgusokkal és Féner Tamas fotografussal a hetvenes
évek elején harom dokumentumfilmet készitett, valdjaban a harom
alapkérdésrol (ingazas, iskola, telep). A forgatast kiséré fotds
megrazd felvételeket készitett. A fotdtorténet ma Ggy emlékezik
meg FénerrGl, mint aki Ssszetérte a ,magyaros stilus és a
szocialista realizmus 6ntomintajat”.

Idézniink kell egy ugyancsak hosszd korszakot befolyasold
maésik mlvészt, illetve munkat is, Tamas Ervin és Révész Tamas
Blcsu a cigényteleptd! cimi riportkdnyvét, még akkor is, ha itt
csak Révész Tamas néhany képét lathatjuk. Abbdl kdvetkezben,

hogy szdveg és kép szerves egységbe kerll, a fotdk a konkrét és
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valésagos, egyedi és torténeti kontextusdba helyezédnek. A
képek tébbek és kevesebbek is, mint metaforak. Egyetlen kép
sem akarja magaba sUriteni az ilyenek voltak vagy az ilyenek lettek
a ciganyok gondolatot, hanem mint egy képregényt olvasva van
eleje, és van vége a torténetnek (a magyarorszagi ciganyok néhéany
évtizedes igencsak differencialt térténetének). A fotdk azonban
jelen idejliek, s koztik vannak — még ha a konyv elsé fejezetében
kaptak is helyet — a szegénységet, a tarsadalmi elmaradottsagot
abrazold képek, valamint kéztlik vannak a reményteljes véltozast,
a tarsadalmi egyenl&ség bekovetkeztét idézo felvételek. A kép
nem propagandaeszkdz Révész kezében, nem is hurrdoptimista
6, s nem is a politikai hatalom legitimitasat félti, hanem valéban
azokkal érez egyitt, akiket lefényképez, s az & emberi
boldoguléasukért izgul, mintegy jobb jovot akarva varazsolni. Csak
Ggy érthetjlik meg igazan a képeit, ha egymas mellett latjuk a
foldkunyhé elétt héban tancolé kislanyokat és a munkabdl
hazatérd, a vonatban faradtan alvo férfi fotéjat. Mi azonban most
az adott idépillanat egyik oldalat latjuk csak.

A Fénert és Révészt kdvetd, a tarsadalmi problémak irant
érzékeny fotdmlvészek részben illusztraltak, részben o6nallo
mivészi tevékenységiik soran a fotdmlvészet eszkdzével
abrazoltdk a szegénységet, ilyenforman a ciganysag korében
uralkodd szegénységet is. E szociofotésok nem a cigényok
vilaganak komplexitasat ragadték meg, hanem alapvet&en — mint
az MTI-fotok és mint a rendszer birdléi - a szegénységet
abrazoltak, ezzel reagélva az MTI-fotok konstrualta cigany képére.
igy a szociofotésok egy masik cigany vilagot teremtettek. Kresz
Albert nem hozott |étre iskolat, nem jeldlt ki utat masok szamara
a ciganyok fényképezése soran, minddssze készitett néhany
becsiletes és egylttérzo felvételt szabaduszéként az 1970-es
években. A szocioldgiai szemléletmddnak még az 1980-as, 1990-
es években is voltak kdvetdi, de az ideoldgiai magyarazatokban
némi mddosulés kdvetkezett be. Az 1970-es évek szociofotdja a
nyomor &brazolasaval politikai tettet hajtott végre. Az 1990-es

évekre a nyomor abrazolasa részben konvencionalis kifejezési

forméva szelidiilt, részben pedig Uj ideolégiai mozzanatot
tartalmazott.

Horvath M. Judit (aki hosszt idon keresztiil az Amaro Drom
roma kulturélis lap fotésa, képszerkesztSje, majd foszerkesztoje
volt) rendre olyan fényképeket készitett az 1990-es években,
melyek alapveto Uzenete az, hogy ,mi, romak — noha szegények,
nyomorultak, szamkivetettek vagyunk, de - olyan értékkel
rendelkeziink, ami jobbara csak a mienk: ez a szépség és a
szeretet”. Képei egy kicsit mindig beéllitottak, nem akcidkrol
sz6Inak, hanem olyan portrék, amelyekben a test vagy az arc
szépsége ellentétbe kerill az 6ltézet vagy a lakas mint kornyezet
lepusztultsdgaval. De legjobb, ha idézzik az egykori kdztérsaségi
elndk, Goéncz Arpad méltatasat: ,Horvath M. Judit és Stalter
Gydrgy (a mivésznd szintén fotds férje) évek ota jarjak a putrik
vilagat. Azt a vildgot, ahol tiveg helyett Ujsagpapir az ablak, ahol
egy-két rozzant szék, asztal s néhany &cska fekhely a teljes
buatorzat, ahol j6, ha melegit, és nem csak fistdl a kélyha, ahol
minden zugbdl &rad a savanyl szegényszag. Horvath M. Judit
portréi ebbdl a vilagbol mutatnak fel sorsokat, Stalter Gyérgy
képei a sorsszerliséget is. A képeknek torténetiségik,
reménytelenil kudarcra itélt tavlatuk van. Az el6bbiek lirai szineit
az utébbiak keménysége szinte a végtelenségig felnagyitja.”
(Horvath M.-Stalter 1998.5.)

A szociofotdé talan utolsé allomasa a szegények és
a fiatal, fedetlen kebll lanyok azonban nem a tarsadalmi, hanem
a fényképésznek valo kiszolgéltatottsagot jelentik. ,Félmeztelen
cigany lany Ul a flben, a tavolban egy vakolatlan vélyoghaz all”
olvashato a kissé cinikus képmeghatéarozésban.

A masodik vilaghadborl utadn, a kollektivizélast kovetd
években a ciganysdg kiszorul a mezdgazdasiagbdl és a
szolgaltatasbdl. Kildndsen az 1960-as évektd| tapasztalhatjuk
témeges munkaba &llasukat. Elsésorban olyan szakmak képzetlen
segéd-, majd betanitott munkasai lettek, amelyekben erds

munkaerdhidny mutatkozott. igy az Gt- és épitdipar kisegitd

segédmunkasai vagy a béanyészat szakképzetlen elémunkasai
javarészt a cigdny munkavallalokbdl keriltek ki. Az ipari korzetek
orszagon bellli egyenetlen elhelyezkedése és a ciganysag térbeli
megoszldsa nem fedte le egymast, igy nagymértékli ingazas
alakult ki. Az orszag keleti régidjaban él6 munkaképes koru
ciganyok tébbsége munkasszéllason toltotte élete nagy részét,
tavol csaladjatdl és lakdhelyétsl. Az 1970-es évekre mar azt
mondhatjuk, hogy a munkaképes kord cigany férfilakossag
jelentds része elhelyezkedett, megkdzelitéleg elérve a teljes
foglalkoztatottségot. Ebben az id6szakban ugyanakkor
megfigyelhetjiik a térbeli dtrendez&dés folyamatat is. Elsésorban
a mér korabbi ipari kdrzetekbe és azok fejlesztésére kijelolt
teriiletekre indul egy jél lathaté népvandorlds. A biztos
munkahellyel rendelkezd és hosszu ideig munkasszallason laké
férfiak maguk utan hozzék csaladjukat, féleg olyan teriletekre,
ahol vagy olcsé lakéshoz juthatnak, vagy kedvezményes épitési
feltételeket harcolnak ki. A borsodi szénmedencék
banyaszkoléniai igy az egzisztenciateremtés és stabilitas biztos
terepét jelentették. Megfigyelhetjik az ipari varosba aramlas
folyamatat olyan varosokban, mint Ozd, Miskolc, Salgétarjan. A
cigany segédmunkasok élethelyzetében jéval nagyobb valtozast
jelentett az &llandé munkahely, mint a nem cigényok esetében.
A korabbi ipartizék kdzil lényegében csak a szegkovacsok
szlik csoportja véllalhatott olyan munkat, amelyben mar
elSismeretei voltak. A cigény munkavallalok dénté tdbbségének a
megélhetés és a foglalkoztatas teljesen Uj terepeit kellett keresnie.
A teljes foglalkoztatottsag idillinek latszé helyzete az 1980-as évek
kdzepétd| kezdett megrendiilni. Az ésszerlitlen iparszerkezet, a
tulfoglalkoztatottsag és altaldban a rendszer gazdasagi vélsaga a
gazdasag szerkezetének tobb pontjan a gazdasagi racionalizalast
inditotta el. Az elbocsétott szakképzetlen segédmunkasok és
betanitott munkasok k&zdtt elsésorban a cigany munkavallalékat
latjuk. Koziluk is kilondsen az ingdzé, munkasszéllason lakéd
munkavallalok kerlltek utcara. Most bosszulta meg magét az a

korabbi munkaerd-piaci stratégia, mely fenntartotta a mindenkori
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olcsé és szakképzetlen munkaerd tdmegét, és nem tdrekedett a
munkaeré magasabb szintli Gjratermelésére. Noha korszakunkra
az iskolazottsagi mutatdk nyilvan jobbak, mint 1893-ban voltak
(amikor sem irni, sem olvasni nem tudott a hat éven feliili cigany
népességbdl 214 ezer ember, és az irni-olvasni vagy legalabb
olvasni tudok szdma nem érte el a tizenhatezret).

Maér a két vilaghaboru kézétt vildgos volt, és mostanra még
inkdbb elmondhaté, hogy a térsadalmi felemelkedés egyik
legfontosabb zéloga az iskoldzottsédg. Az iskolazatlansagbdl
szarmazé hatrany a cigany népesség korében csak tovabb fokozza
a tarsadalmi egyenlStlenséget. Az 1970-es évek kézepére
egyértelmlvé valt, hogy a cigénysdg tomegei er6s hatdsagi
nyomasra elkezdtek ugyan iskolaba jarni, ez azonban nem hozta
meg a politikai vezetés altal megkivant eredményt.

Az ANTROPOLOGIAI MEGKOZELITES

Az 1970-es évek végétdl mar a magyar szociolégidban is egyre
tébben hangoztattdk, hogy a ciganyok kultirdja nemcsak
szegénységkultira, hanem alapvetSen egy olyan etnikus kultdra
is, mely identitdsat és tarsadalmi kilonallasat kulturdlis és
szimbolikus eszkozokkel is kifejezi. Ezek a kulturolégiai vagy
antropoldgiai térekvések mar valdban a romakrol széltak, azt
prébaltak meg feltarni, és a fotogréfia kifejezési eszkozével
vildgossad tenni, ami az egyes roma kozdsségek kulturdlis
térekvéseinek lényege, vagyis Ugy széltak a romakrél, ugy
abrazoltédk a romékat, ahogyan Ok akarjék sajat magukat
megmutatni, s ami szdmukra az életbd! a legfontosabb. Ez a
torekvés alapvetéen abban kilénbézik a hagyomanyos
etnogréfiai dokumentaciotdl, hogy egy-egy képbe slritve is
képes elmondani egy-egy eseménynek a hangulatat, érzését, és
ilyenforman az emberi élet értelmérdl vagy lényegérdl beszél.
Példanak lathatjuk Horvath David egy-egy lakodalmas fotdjat,
ahol a mulatsag, a testvériség, a tisztelet megadasa, a pillanat
oromeivel vald élni tudas, illetve a mulatsadgban vald kimertlés

faradtsaga stirlsodik.
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Szandelszky Bélanak, K&szegi Gyuldnak és e tanulmany
szerzGjének antropoldgiai feldolgozasai is konkrét eseményekrdl
és kozdsségekrol mesélinek. Egy napjainkban is idoszakosan
vandorld, kereskedésbdl megélé romaniai csoport bemutatésa
arrél szél, hogyan lehet vellink azonos emberekként dbrézolni egy
tolink mégiscsak eltérd életformat él6 kozdsség tagjait. Nem
egzotikusként, s nem is vademberként. A kegyhelyi bucsd képei
is mentesek a riportfotd sztereotipiaitél. Nem a bucstban részt
vevok gazdagsaga, kovérsége, ,kilonds” szokésa ragadta meg a
kutaté fényképészt, hanem a megértés és a lattatas szandéka. (Ez
akkor érthetd igazan, ha tudjuk, hogy a sajtéfotd egyik igen
kedvelt témaja a cigany blcsi mint ,orientélis terep”.) A
kétegyhazi munka egy tobb mint egy évtizedes kapcsolat
eredménye. Az operatdr és az antropolégus hosszu idot toltott a
vizsgalt kozosségben, s ekdzben barati, testvéri viszonyt
alakitottak ki az emberekkel, és képessé valtak arra, hogy ne csak
belulrdl ldssak, hanem meg is értsék a vizsgalt kultarat.

Amiben a feldolgozasok kbzosek, az talan az, hogy nem akarja
egyik munka sem megfigyeléseit a ciganysdg egészére
vonatkoztatni. Bédi LészI6 vizudlis antropoldgiai irdsa minden kutaté
szadméra érvényes: ,En magammal viszem Sket, ott vannak nalam:
a hangkazettakon, a mozgdképeken, a fényképeken, a szemhéjam
alatt. Sohasem tudok szorongés nélkil megjelenni kozéttik, és
sohasem tudok lelkiismeret-furdalds nélkll tavozni koziluk.
Szadmomra sokkal tébbet jelent a roma kultdra, mint egy lehetséges
antropoloégiai kutatds targya. Talan mar sikeriilt atlépni azt a
kiiszdbot, amely az &szinte megnyilatkozasok kiindulépontja. Az
antropolégus azonban nem aruld. Mindazt, amit az emberek sajat
vilagukrél megosztottak velem, csak tolerancidval és hasonld
Oszinteséggel szabad tovabbadni mindazok felg, akiket olykor egy
értelmetlen és érthetetlen beidegzodés elbastyazott a massag iranti
el6itélet-mentes érdekl6déstd| és megértéstol.” (Bodi 1999.66.)

Korszakunk fajdalmas ellentmondasa, hogy mikdzben
Magyarorszagon és Kelet-Eurépaban a ciganyok etnikai

csoportjai kézétti kulturalis integracié folyamata felgyorsult, a

cigénysdg széles témegei rohamosan elszegényednek,
munkanélkiilivé lesznek, marginalizalédnak, legfébb jellemzdijiik
a szegénység kultaréja mint osztalykultira lesz.

Mind a mai napig megfigyelhets, hogy a tudomanyos
irodalomban  egyszerre van jelen a cigény kultdra
szegénységkultiraként és - ezzel ellenkezéleg - etnikus
kultdraként valé értelmezése. Valdjdban az a helyzet, hogy a
cigdnyok korében is megfigyelhetjiik e kettés értelmezés
lecsapodasat. Azzal a kiilonbséggel, hogy a szegénykultirabdl,
illetve a ciganysag szegénységébdl kiindulé allaspont ugy
fogalmaz, hogy maga a szegénység az etnikus kultura alapja, vagyis
maga a szegénység etnicizalodik. A sikeres ciganyok kérében
megfogalmazédott — ezzel ellentétes — allaspont szerint a cigany
kultira lényege az ember értékének és emelkedd térsadalmi
statusanak lathato kifejezése. Vagyis éppen a szegénységkultira
meghaladaséaval prébaljagk meg kiharcolni a nem ciganyokkal
szemben a tarsadalmi egyenlSséget. Ennek soran olyan Uinnepeket
dolgoznak ki, illetve a meglévé tinnepek olyan hangslyt kapnak,
hogy latsszon a tehetosség és a sikeresség. A lakodalom, a
keresztel6 vagy akéar a gyermek iskolai ballagésa, esetleg a
sziiletésnap teremt olyan alkalmat, amikor a rokonsag egészét
meghivjak. A szeptemberi Maria-bucsin valé megjelenés (akar a
magyarorszagi hires bucsdjaré helyeken, Csatkédn vagy
Mariapéeson) olyan alkalom, amelyet egyfeldl , romas szokasként”
tartanak nyilvan, masfelSl hangsulyozzak az tinneplés keretei koz5tt
egymas megtisztelésének fontossagat. Az utdbbi évtizedekben
bontakozik ki a szintén ,romas szokésnak” tekintett virrasztas,
gydsz és temetés szokaskdrébe illeszkedd kriptadllitas eldirasa.

Ez az (j tipusi roma kultdra természetesen taplalkozik a
korabbi hagyomanyokbél is, de alapvetéen olyan Gj konstrukcids
folyamatnak tarthatjuk, melyben Gjrafogalmazédik, illetve
megteremtddik az ,igazi” roma kultdra, illetve annak idealképe.
Tagadhatatlan, hogy e roma kultira-kép a szegénységet etnicizélé
cigany csoportok karében is mintaadéva valik, és anyagi eréforrasok

hianyaban is megproébaljak kovetni e kulturalis mintakat.

Az ONKEP ES A VISSZABESZELES

2005-ben Budapesten egy nagyszabasu (kritikai elemzd)
fotétorténeti kiallitast kdvetoen roma értelmiségiek kifogésoltak
a ciganyok tobbségi dbrazolasanak elditéletességét, mi tobb, a
kiallitas koncepcidjat. A tiltakozok ,néplk” nevében beszéltek,
jollehet nem sziikségszerlien reagéltak és reagélnak igy azok az
emberek, akik szerepelnek akar csak a kifogasolt képeken,
képtipusokon. A tiltakozast megfogalmazék valdjaban
énmagukat is belehelyezték a képen lathatd, szamukra negativan
tematizalt emberek helyzetébe, ilyenforman rajuk is atszarmazott
a cigany erdsen periféridra sodort, lenézett és megvetett alakja,
illetve képe. A kiallitas készitdi hidba érveltek azzal, hogy a
fototorténeti interpretacio egy tébb évtizedes diskurzusrdl szél, s
ilyenforman a ciganyokrol/roméakrél vald beszédmaodot szeretnék
megvéltoztatni, ha tetszik, a kordbbi képet dekonstrudlni, s
majdan a privat fotok és a roma fotésok onképével egy Uj
romakép konstrualasahoz hozzajarulni.

A romék elsédleges érzékelése és értelmezése mégiscsak
az 4ltaldnos negativ képre dsszpontosult. Oszténdsen is attdl
féltek, hogy ez a ciganykép ket is, de a ciganysag egészét is
megbélyegzi. De taldn ennél is fontosabb az a torekvés, amelyet
Jvisszabeszélésnek” (talking back) nevezhetiink. Jan Hancockkal
szblva ,A visszabeszélés azt jelenti, hogy a romak visszautasitjak
azokat a kiilsG reprezentacidkat, amelyeket a nem roma kiviilallok
fogalmaztak meg roluk, és atveszik az identitasuk ellendrzését
(control of identities)”. (Hancock 1981.15.) Hidba a koradbbi
vizudlis vildg, a negativnak vagy éppen egzotikusnak konstrualt
romakép lerombolasa, dekonstruélasa, ez csak Ujabb ,gadzsé”
mesterkedés lesz. Persze ez a kép is finomitasra szorul. Nem
minden romara érvényes ugyanis ez a megkdzelités, hanem
jobbara csak azokra, akik a roma nemzetépité mozgalom keretei
kozott fogalmazzak meg dGnmagukat és identitasukat. Akik cigany
identitasukat leginkdbb a tarsadalmi integracié jegyében
hangsulyozzak, s a tarsadalmi egyenloség elérését

~munkamegosztasban”, vagyis a nem ciganyokkal k6zés ember-
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és polgarjogi mozgalomban képzelik el, azok szdméra nem
szlikségszerlien sérelmes egy ilyen kritikai interpretacio. Létezik
azutén a tarsadalom tdbbsége éltal ciganynak mindsitett vagy
tekintett és nevezett embereknek az a csoportja is, akik tgy
akarnak menekiilni a cigdny megnevezés eldl, hogy
identitadsuknak nem képezi részét a cigany ontudat, sot -
fenntartva a masokra jellemzé ciganykép negativ konnotacidjat
- éppen a kilonbségek felmutatasa adhatja dnbecstilésiket: 6k
nem olyanok, 6k masok.

A budapesti Nyilt Tarsadalom Intézet (OSI) 2007-ben a
Roma Integracié Evtizede (2005-2015) keretében kilenc kozép- és
kelet-eurépai orszagban fotopalyazatot hirdetett, melynek
vildagosan megfogalmazott célja volt a ,romékkal kapcsolatos
nyelvi és vizualis sztereotipidk elleni fellépés megvaltoztatasa, a
roma emberek és a roma kultira érzékletes és mlvészi
bemutatasa, a romaknak, mint az adott nemzeti kdzdsségek
tagolt tarsadalmat alkoté csoportoknak hiteles dbrazolasa...
Reményeik szerint az alkotok szakitanak a roma emberek
hagyomanyosan elditéletes bemutatasaval s felvételeikkel a
tarsadalmi kornyezetében cselekvs, aktiv és egyenrangl
szereplSkre hivjak fel a figyelmet. Szeretnénk, ha a valdsag-
feltarasnak épp Ugy része lenne a sikertorténetek bemutatasa,
mint  az integracié  nehézségeinek  megjelenitése.”
(http://www.romadecade.org)

A felhivasra rengeteg felvétel érkezett, iskolas és amator
fiataloktél kezdve befutott fotomUivészekig tébben jelentkeztek.
Az 8sszegyllt anyagbdl kiéllitast és naptart készitettek, valamint
internetes fotdgalériat izemeltetnek a szervezdk.

Az 1980-as években Magyarorszagon vilagossa valt, hogy
a ciganyok térsadalmi beilleszkedése sem oldja meg a
«ciganykérdést”. A térsadalom tSbbsége a ciganyokat
integralédasuk ellenére sem fogadja el a tarsadalom egyenértékl
tagjaiként. Nem példa nélkil valé az iskolai kilén cigany
osztalyok szervezése, sét iskolak ,elcigényosodéasa”, és az sem,

hogy egyes telepiiléseken szinte lehetetlen bekoltozniiik a cigéany
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csaladoknak a nem ciganyok kozé. Altalanosan jellemzd, hogy ha
a nagypolitika szintjén sziiletnek is intézkedések a ciganyok
életkdrilményeinek javitasara, a helyi kdzigazgatés szintjén a
tobbséggel egyetértésben ezeket rendre elszabotaljak.

A nagypolitika koncepcidjaval és a helyi gyakorlattal
ellentétben az 1970-es években részben a megsziiletd cigény
értelmiség, részben pedig a vellik szolidaris tarsadalomkutatok
munkéssaga nyoman kérvonalazédott a ciganysag etnikumként
valé meghatérozasa is. 1979-ben szervezték meg a magyarorszagi
autodidakta cigany képzémlivészek els6 orszagos tarlatat, melyet
a politikai vezetés nacionalista megnyilvanulasnak minésitett. A
Kulturdlis Minisztérium mér ekkor konszenzusra torekedett, s
igyekezett a ciganysag korabbi szocioldgiai réteg statusat kulturalis
réteg statussa 4tmindsiteni, és a hagyomanyos kulturélis (folklér)
muvészeti tevékenység tdmogatésaval a politikai fesziiltségeket
kezelni. Az 1980-as évek elején a ,ciganypolitikdban”
stratégiavéltas tortént, melynek kidolgozasaban jelentSs szerepet
jatszott a Hazafias Népfront (HNF - a magyarorszagi
egypartrendszer mint politikai szisztéma elfogadtatasara
kialakitott, a tarsadalom kiilénbdz6 csoportjait mesterségesen
Osszebékitd szervezet). A HNF javaslatara 1985-ben megalakult az
Orszéagos Cigany Tanacs, amely a magyarorszagi cigany etnikum
politikai érdekképviseletét volt hivatott ellatni, 1986-ban pedig
Ujraalakult az MCKSZ, melynek a kulturélis érdekeket kellett
képviselnie. E két szervezet létrehozésa a cigany értelmiséget
megosztotta ,mérsékeltekre” és ,radikalisokra”. Az 1980-as évek
végétdl a valdban alulrdl szervezddd politikai és kulturalis
mozgalmak témeges megjelenésének lehetiink tandi. A kormany
kezdeményezésére megalakult a Magyarorszagi Cigéanyok
Demokratikus Szévetsége, amire vélaszként a ,radikélisok”
megalakitottdk az elsS, nyiltan politikai célokat szolgélé fliggetlen
szervezetet, a Phralipét. Az 1989 utdn alakult szervezetek
megkérddjelezték a még a Hazafias Népfront égisze alatt és
segitségével mikdds politikai és kulturalis szervezédéseket. Az

1990-es évek elején a frontvonal az akkori korméannyal

egylttmikods és az akkori ellenzékkel szét értd szervezetek
koz6tt huzédott. A roma szervezetek kozti konfliktust a politikai
szervezetek hatalomhoz fliz6dé ellentétes viszonya és az elérend6
cél kiildnbozdsége, illetve annak eltéré megvalositasi terve okozta.

Ez az id&szak nagyjabél az etnikus identitds megfogal-
mazéséanak és feler6sddésének idészaka. A ciganysag lassan
megprobélta magat etnikumként, illetve nemzetiségként
meghatérozni, és ebben élenjart az artikulalédd, szamban is
névekvé cigany értelmiség, amely egyre inkabb véllalkozott a
cigany kultira szintetizalasara.

Az 1990-es években a nemzetiségi térvény elokészitésének
szakasza lathatéva tette a cigdnysdg nemzetiségként, illetve
etnikumként  valé meghatdrozasanak dilemmajat. A
nemzetiségeknek deklaraltan jéval tébb jogot és kdltségvetési
tdmogatast biztosit a mindenkori kormany, mig az etnikum
szdmara biztositott jogositvanyok jéval korlatozottabbak. A
ciganysag kulturalis és politikai szervezetei nehezen jutottak
egységre abban a kérdésben, hogy a tdrvénytervezet altal
eldirdnyzott statusok kozil melyiket vélasszdk. A belsd,
kozdsségnek sz6lé6 Snmeghatarozés altaldban nehezen
egyeztethetd Sssze a véllalhaté és a kiilsé kérnyezetnek sz616
dnmeghatarozassal. Ez a kérdés valdjaban az integracié vagy
szegregaci6 problémakdrét vetiti elére.

A politikai térekvések talan legmarkéansabb — tébbek altal
legszélsGségesebbnek itélt — allaspontja az, hogy a ciganysag a
politikai nemzet része, nemzetalkoté tényezd, és mint ilyen
teljes mértékben jogot formalhat arra, hogy kultiréjat a maga
dnéllédsagaban, mint a nemzeti kultira részét oktassak és tartsak
szamon.

1993-ban kihirdették a nemzeti és etnikai kisebbségek
jogairdl sz6lé 1993. évi LXXVIL. tdrvényt. A térvény kinyilvanitja a
kisebbségek kulturélis autonémiahoz valé jogat, amely a helyi és
orszagos kisebbségi dnkormanyzatok létrehozasaban nyilvanul
meg. 1997-ben kormanyhatarozat foglalkozott a cigényok
helyzetével, s kozéptavii intézkedési tervet fogadtak el a ciganyséag

élethelyzetének javitasara. 2003-ban indult a roma integrécios
program, melynek 6 célja a szegregalt cigany osztélyok és iskolak
felszémolasa, hogy egyitt tanulhassanak cigany és nem cigany
gyerekek. 2005-ben komplex telepfelszamolasi programot
hirdetett a Szociélis és Munkalgyi Minisztérium. A kormany a
ciganysag kozvetlen tédmogatasat remélte az 1995-ben
megalapitott Magyarorszagi Ciganyokért Kozalapitvanytdl, a
Szocidlis Foldprogramtdl, a Gandhi Kézalapitvanytdl és a tobbi
nemzetiség tdmogatasat is szolgalé Magyarorszagi Nemzeti és
Etnikai Kisebbségekért Kdzalapitvanytdl, am mérhetd sikereket
nem igazén konyvelhettek el.

A kormanyzat ciganyséagot segit6 tevékenységét azonban
id6ben joval megelSzte az 1980-as évek kdzepétSl mikdds Soros
Alapitvany romaprogramja és az 1990 6ta miikédé Autondmia
Alapitvany gazdasagi dntevékenységet szorgalmazé tdmogatasa.

A romék dnszervezédésében nagy szerepet jatszanak a
kiildnbdz6 kulturélis orgdnumok. Ma az egyik leger6sebb - cigény
csoportok kdzotti — kulturalis integrélé tényez6 a képzémlivészet,
a zene és a tanc. A roma kulturélis szervezetek ezt felismerve
festoiskolakat és zenekarokat szerveznek, és egyre tSbb tarlaton
és zenei fellépésen jelenitik meg a roma kulturat. Az 1970-es évek
magyar folklérmozgalma 0szténdzte az ontevékeny cigany
kultdrcsoportok megalakulasat is. 1981-ben szervezték meg a
Hagyomanydrzé Folklér Egyiittesek Elsé Orszagos Talalkozéjat.
Hamarosan néhany egyiittes 4tiitd sikerrel orszadgosan is ismertté
valt. Ez a hangszerelt, tokéletes stididviszonyok kozétt régzitett
zene, jollehet a folklérbdl (kiiléndsen az olah cigany folklérbdl)
taplalkozott, dnallé mifajja nétte ki magat. Noha az énekek
tobbségét romani nyelven adték el6, a hallgatésag és az
Gjrael6addk tobbsége nem cigany anyanyelvli volt. Az a kiilonds
helyzet allt eld, hogy mikdzben a ,civil” életben a romungré
csoportok nem gyéztek elhatarolédni az oldh ciganyoktdl, a
zenében alkalmazkodtak, igazodtak az ltaluk megteremtett zenei
stilushoz. Egy ideig Ugy tlint, hogy a magyar nétét jatszé klasszikus
ciganybandék zenéje ugyanakkor nem fér bele a k6z6s cigany
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kulturalis kincsbe. Igy hosszl iddn keresztiil nem szolgélhatta az
egységesiilési folyamatot az 1950-es évek 6ta mikodd Rajkéd
Zenekar vagy az 1990-es években alakult 100 Tagti Ciganyzenekar
sem. Méra egyre tobbszor és erdsebben fogalmazédik meg a
romak altalénos zenei tehetsége, s egyre inkdbb érdemmé valik az
egy ideig szégyellt szérakoztaté muzsika is, s roma zenei

irdnyzatnak itélik a dzsesszmuzsikat, a rapet és a vilagzenét is.

MILYENEK IS A CIGANYOK?

Kideriilhet-e egy par szazas képvalogatasbol és annak kiallitasabdl,
egy gondolatban tovabb épitett képgyujteménybdl, hogy
milyenek is igazan a ciganyok? Nehezen. Es nemcsak azért, mert
azok a privat fotdk, amelyeket roméak készitenek romakrdl,
magukrol, egyeldre alig ismertek, s ha ismertek is, nem igazan
tudjak attérni  a belénk régzilt kozhelyes képet. A
rendelkezéstinkre &llé néhany csaladi fotéalbum képein, az amatér
fotdsok felvételein keresztiil (elsGsorban Molnar Istvan Gabor
hatalmas Ujpesti privatfotd-gyljteményére és Vari Zsolt roma
arcokat  abrazolé  portrésorozatira  alapozva)  ugyanis

megmutathatd, hogy milyen is az a vildg, amelyet belilrl

probéalnak meg bemutatni megéldi, még ha felvételeik nem is

mindig mentesek a mar ismert képi sztereotipidktol. Mindezzel
egyltt ezeken a képeken keresztil kinyilik a romak tagolt
Jtarsadalma”, pontosabban kideril, hogy egyarant talalhatok
roméak a tarsadalmi hierarchia kilonbozé 1épcsfokain, masfeldl
pedig az is vildgossa valik, hogy azok az emberek, akiknek
.szegénységét, rendetlenségét” jobbara kozéposztalybeli
nézépontbdl abrazoljak a mlivészi felvételek, egészen mas képet
és vildgot képzelnek magukrol és maguknak.

Igy szembesiil a fényképezés soran létrejovd kiszolgaltatottsag
a valédi megmutatkozas vagyaval, és kideril, hogy jobbéara majd
minden felvétel ideoldgiailag terhelt. Ezért nagyobb biztonsaggal
tudjuk azt megmondani, hogy a kilonbézs fényképészeti,
tudomanyos és politikai iskoldk miként gondolkodnak a

ciganyokrdl, mint azt, hogy milyenek is a ciganyok.
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Béla Nagyszokolyai. Campament de gitanos. Dalyok, cap a 1895 m Béla Nagyszokolyai. Campamento de gitanos. Délyok, hacia 1895 m Nagyszokolyai Béla
gyljtése. Ciganytabor. Délyok, 1895 koriil
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Targetes de visita: Imatges de “nomades”, de fotografies d’estudi. Comtat de Szeben (hui a Romania), segona meitat del segle xix m Tarjetas de visita: Image-
nes de “némadas”, de fotografias de estudio. Condado de Szeben (hoy en Rumania), segunda mitad del siglo XIX m Vizitkartyak — , vandorképek”, mUtermi fel-
vételekbdl. Egykori Szeben varmegye (ma Romania), 19. szézad méasodik fele
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Seérie de retrats de génere de Béla Révész. Comtat de Szeben (hui a Romania), 1908 m Serie de retratos de género de Béla Révész. Condado de Szeben (hoy en
Rumania), 1908 m Révész Béla zsanerképsorozata. Egykori Szeben varmegye (ma Romania), 1908

79



Artar Adler. Gitanos fent ballar un és. Contornada de Brassé (hui Brasov Romania), 1910 m Artar Adler. Gitanos haciendo bailar un oso. Alrededores de Brassé Artar Adler. Gitanos nomades. Contornada de Brassé (hui Brasov, Romania), 1910 m Artar Adler. Gitanos némadas. Alrededores de Brassé (hoy Brasov Ruma-
(hoy Brasov Rumania), 1910 m Adler Artar. Medvetancoltaté ciganyok. Brassé vidéke (ma Romania), 1910 nia), 1910 m Adler Artur. Vandorciganyok. Brassé vidéke (ma Romania), 1910
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Laszl6 Schabinszky. Gitanos kalderash nomades a la plaga del mercat. Miskolc, 1891 m Laszlé Schabinszky. Gitanos kalderash némadas en la plaza del mercado.
Miskolc, 1891 m Schabinszky Laszlé. Kelderés vandorciganyok a vasartéren. Miskolc, 1891

82

Lészlé Schabinszky. Gitano calderer nomada. Miskolc, 1891 m Laszlé Schabinszky. Gitano calderero némada. Miskolc, 1891 m Schabinszky Laszlé. Ustfoltozé
vandorcigany a terepen és a miteremben. Miskolc, 1891
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Andor Satral. Gitanos talladors de pastadores davant d'una xabola. Keszthely, 1905 m Andor Satral. Gitanos talladores de artesas delante de una chabola.
Keszthely, 1905 m Satral Andor. Teknovajé ciganyok a putri el tt. Keszthely, 1905
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Andor Satral. Gitanos amb els seus fills. Keszthely, 1905 m Andor Satral. Gitanos con sus hijos. Keszthely, 1905 m Satral Andor. Cigany férfiak gyermekeikkel a
mUteremben. Keszthely, 1905
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Rudolf Balogh. Xiquets gitanos nus. Hongria, década dels 1930 m Rudolf Balogh. Nifios gitanos desnudos. Hungria, década de los 1930 m Balogh Rudolf.
Meztelen cigany gyerekek. Magyarorszag, 1930-as évek
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Rudolf Balogh. Xiquets gitanos nus. Hongria, década dels 1930 m Rudolf Balogh. Nifios gitanos desnudos. Hungria, década de los 1930 m Balogh Rudolf.
Meztelen cigany gyerekek. Magyarorszag, 1930-as évek

87



AUTOIMATGE | AUTOREPRESENTACIO:
GITANOS EN ELS ESTUDIS

AUTOIMAGEN Y AUTORREPRESENTACION:
GITANOS EN LOS ESTUDIOS

ONKEP ES ONREPREZENTACIO: CIGANYOK
A MUTEREMBEN

Rudolf Balogh. Xiqueta gitana nua. Hongria, decada dels 1920 / Xiqueta gitana somrient. Hongria, decada dels 1930 m Rudolf Balogh. Nifia gitana desnuda.
Hungria, década de los 1920 / Nifia gitana sonriente. Hungria, década de los 1930 m Balogh Rudolf. Cigany purdé. Magyarorszag, 1920-as évek / Nevetd ci-
gany lany. Magyarorszag,
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Sandor Ujhazy. Parella gitana vestida per a la boda. Karcag, 1911 m Sandor Ujhazy. Pareja gitana vestida para la boda. Karcag, 1911 m Ujh4zy Sandor. Es-
kivéi par diszben. Karcag, 1911
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Cadafal de xiquet rodejat per un grup de persones de dol. Contornada de Sarkad, 1929. Fotografia de Maar, fotograf de Sarkad m Catafalco de nifio rodeado

por un grupo de personas de luto. Alrededores de Sarkad, 1929. Maar, fotografo de Sarkad m Gyermekravatal gyaszolé csoporttal. Sarkad vidéke, 1929. Maar
sarkadi fényképész felvétele
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Grup nupcial. Contornada de Kolozsvar (hui Cluj, Romania), abans de 1922. Fotografia d'estudi m Grupo nupcial. Alrededores de Kolozsvar (hoy Cluj, Rumania),
antes de 1922. Fotografia de estudio m Lakodalmas csoport. Kolozsvar kdrnyéke (ma Romania), 1922 elStt. Mitermi felvétel
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Familia de gitanos. Baranyavar, cap a 1895. Fotografia arreplegada per Béla Nagyszokolyai m Familia de gitanos. Baranyavar, hacia 1895. Fotografia recogida Patriarca gitano i la seua esposa. Sud de la Gran Plana Hongaresa, 1929. Ujvidék (hui Novi Sad, Sérbia) m Patriarca gitano y su esposa. Sur de la Gran Llanura
por Béla Nagyszokolyai m Beés cigany csalad. Baranyavar, 1895 kériil. Nagyszokolyai Béla gyUjtése Huangara, 1929. Ujvidék (hoy Novi Sad, Serbia) m ,Cigany vajda” és felesége. Ujvidék (ma Szerbia), 1929. M{termi felvétel
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La familia Kolompaér. Zalaegerszeg, abans de 1922. Fotografia d'estudi m La familia Kolompar. Zalaegerszeg, antes de 1922. Fotografia de estudio m Kolompar-
csalad. Zalaegerszeg, 1922 elStt. Mltermi felvétel
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Familia gitana. Kisvarda, abans de 1921. Fotografia d'estudi m Familia gitana. Kisvarda, antes de 1921. Fotografia de estudio m Cigany csalad. Kisvarda, 1921
elStt. Mitermi felvétel
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PERCEPCIO ETNOGRAFICA DELS GITANOS
PERCEPCION ETNOGRAFICA DE LOS GITANOS
A CIGANYOK ETNOGRAFIAI ERZEKELESE

Retrats de musics. Canvi del segle xix al xx. Fotografies d'estudi m Retratos de musicos. Cambio del siglo XIX al XX. Fotografias de estudio m Zenészportrék
19-20. szazad forduléja. Mlitermi felvételek




Gitanos talladors de pastadores. Baranyavar, cap a 1895. Fotografia arreplegada per Béla Nagyszokolyai m Gitanos talladores de artesas. Baranyavar, hacia 1895.
Fotografia recogida por Béla Nagyszokolyai m TeknGvajé ciganyok. Baranyavar, 1895 kériil. Nagyszokolyai Béla gyljtése
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Akos Garay. Gitanos que viuen en tendes. Haraszti (hui a Croacia), 1910 m Akos Garay. Gitanos que viven en tiendas. Haraszti (hoy en Croacia), 1910 m Garay
Akos. Satoros ciganyok. Haraszti, 1910 Sandor Gényey Ebner. Ferrer gitano. Patak, 1934 m Sandor Gényey Ebner. Herrero gitano. Patak, 1934 m Gényey (Ebner) Sandor. Ciganykovacs. Patak, 1934
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Artdr Adler. Gitanos hongaresos fabricant rajoles. Csikszereda (hui Miercurea Ciuc, Romania), 1911 m Artar Adler. Gitanos hingaros fabricando ladrillos. Csiks- Sandor Gényey Ebner. Assentament de gitanos talladors de pastadores. BogyiszIé, 1928 m Sandor Gényey Ebner. Asentamiento de gitanos talladores de arte-
zereda (hoy Miercurea Ciuc, Rumania), 1911 m Adler Artar. Magyar ciganyok téglat vetnek. Csikszereda (ma Romania), 1911 sas. Bogyiszld, 1928 m Gényey (Ebner) Sandor. Tekndvajé ciganyok telepe. Bogyiszld, 1928
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Sandor Gényey Ebner. Gitanos talladors de pastadores. Bogyiszlé, 1928 m Sandor Gonyey Ebner. Gitanos talladores de artesas. BogyiszIé, 1928 m Gényey Sandor Gonyey Ebner. Gitana cuinant. Bogyiszlo, 1928 m Sandor Gényey Ebner. Gitana cocinando. Bogyiszlo, 1928 m Gényey (Ebner) Sandor. Cigany asszony.
(Ebner) Sandor. Teknévajé cigany és f6zogets. Bogyiszlo, 1928 Bogyiszl6, 1928

106 107



[ =71

TV d

b

Lajos Szolnoky. Transport de cistelles de fusta trenada. Szendrélad, 1950 m Lajos Szolnoky. Transporte de cestos de madera trenzada. Szendrélad, 1950 m Vera Bozzi. Procés de preparacié de les lamines de fusta. Szendrélad, 1993 m Vera Bozzi. Proceso de preparacién de las laminas de madera. Szendrélad,
Szolnoky Lajos. Szildcskosarak széllitdsa. Szendrélad, 1950 1993 m Bozzi Vera. A szilacskosar-készités folyamata. Szendrélad, 1993
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Ferenc Baké. Procés de fosa d'una campaneta. Tiszaigar, 1949 m Ferenc Baké. Proceso de fundicién de una campanilla. Tiszaigar, 1949 m Baké Ferenc. A Zoltan Erdélyi. Esmolador itinerant. Tépe, 1962 m Zoltan Erdélyi. Afilador itinerante. Tépe, 1962 m Erdélyi Zoltan. Vandorkdszoris. Tépe, 1962
csengdéntés munkafolyamata. Tiszaigar, 1949
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Sandor Gényey Ebner. Gitana ablanint canem. Kisar, 1927 m Sandor Gényey Ebner. Gitana ablandando cafiamo. Kisar, 1927 m Gényey (Ebner) Sandor. Kender- Sandor Gényey Ebner. Gitana preparant bosses reticulades per a portar el menjar. Maitis, 1927 m Sandor Gdnyey Ebner. Gitana preparando bolsas reticuladas
doérzssld cigény asszony. Kisar, 1927 para llevar la comida. Majtis, 1927 m Gényey (Ebner) Sandor. Kasornyakstd cigéany asszony. Majtis, 1927
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Sandor Gényey Ebner. Gitanos ballant. Porcsalma, 1937 m Sandor Gonyey Ebner. Gitanos bailando. Porcsalma, 1937 m Gényey (Ebner) Sandor. Tancot jaré
ciganyok. Porcsalma, 1937

114

Ernd Eperjessy. “Dojdule, procediment per a provocar pluja per art de magia”. En temps de sequera, una llauradora rega uns rams verds col-locats en els caps
d'unes xicotes gitanes. Alsészentmarton, 1964 m Erné Eperjessy. “Dojdule, procedimiento para provocar lluvia por arte de magia”. En tiempo de sequia, una
campesina riega unos ramos verdes colocados en las cabezas de unas muchachas gitanas. Alsészentmarton, 1964 m Eperjessy Ernd. ,Dojdule”, ,es6varazsld
eljaras”. Szérazsag idején a parasztasszony a cigany lanyok fejére tett zold dgat 6ntozi. Alsészentmarton, 1964
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PERCEPCIO SOCIOLOGICA DELS GITANOS
PERCEPCION SOCIOLOGICA DE LOS GITANOS
A CIGANYOK SZOCIOLOGIAI ERZEKELESE
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Istvan Gyérffy. Banda de gitanos. Nagyivan, 1911 m Istvan Gyérffy. Banda de gitanos. Nagyivan, 1911 m Gyérffy Istvan. Ciganybanda. Nagyivan, 1911
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Ervin Kankowszky. Banda de jévens gitanos. Comtat de Somogy, anys 1930 m Ervin Kankowszky. Banda de jovenes gitanos. Condado de Somogy, afios 1930
m Kankowszky Ervin. Fiatal cigdnybanda. Somogy varmegye, 1930-as évek
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Ervin Kankowszky. Gitana nomada amb la seua filla. Oest d'Hongria, entre 1920 i 1930 m Ervin Kankowszky. Gitana némada con su hija. Oeste de Hungria, entre
1920 y 1930 m Kankowszky Ervin. Vandorlo cigany asszony gyermekével. Nyugat-Magyarorszag, 1920-1930-as évek

120

Ervin Kankowszky. Mare donant el pit al seu fill. Sud d’Hongria, entre 1920 i 1930 m Ervin Kankowszky. Madre dando el pecho a su hijo. Sur de Hungria, entre
1920 y 1930 m Kankowszky Ervin. Gyermekét szoptatd anya. Dél-Magyarorszag, 1920-1930-as évek



Vince Lakatos. Joc del rogle entre xiquets humils. Gran Plana Hongaresa, cap a 1939 m Vince Lakatos. Juego al corro entre nifios humildes. Gran Llanura Hun-
Vince Lakatos. Desti de criat. Kecskemét, cap a 1939 m Vince Lakatos. Destino de criado. Kecskemét, hacia 1939 m Lakatos Vince. Cselédsor. Kecskemét, 1939 koriil gara, hacia 1939 m Lakatos Vince. Szegény gyerekek korjatéka. Alféld, 1939 kordl
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Vince Lakatos. Obrers esmorzant. Gran Plana Hongaresa, cap a 1939 m Vince Lakatos. Obreros almorzando. Gran Llanura Hingara, hacia 1939 m Lakatos Vince.
Ebédeld munkésok. Alféld, 1939 kordil

Kata Kalmén. Obrers esmorzant. Jaszjdkdhalma, 1935 m Kata Kalmén. Obreros almorzando. Jészjakéhalma, 1935 m Kélman Kata. Munkésok ebédje. Jaszjdkdhalma, 1935
124
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Kata Kalman. Retrats. Jaszjdkohalma, 1934-1935 m Kata Kélman. Retratos. Jaszjdkohalma, 1934-1935. m Kélman Kata. Portrék. Jészjdkohalma, 1934-1935

126

Kata Kalman. Retrats. Jaszjdkohalma, 1934-1935 m Kata Kalman. Retratos. Jaszjdkohalma, 1934-1935. m Kalman Kata. Portrék. Jaszjdkohalma, 1934-1935
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Kata Kalman. Xicota gitana asseguda en un pont de pedra. Jaszjakdhalma, 1937 m Kata Kalman. Muchacha gitana sentada en un puente de piedra. Jaszjako- Vall d'Acsad, assentament de gitanos beas en Szedres. Szedres, 1959. Autor desconegut m Valle de Acsad, asentamiento de gitanos beas en Szedres. Szedres,
halma, 1937 m Kalméan Kata. Cigény lany a kohidon. Jaszjakéhalma, 1937 1959. Autor desconocido m Az acsadi volgy, a szedresi beascigany-telep. Szedres, 1959. Ismeretlen fényképész felvétele
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Porc fotjant en I'assentament gitano de Szedres. Szedres, 1959. Autor desconegutm Cerdo hozando en el asentamiento gitano de Szedres. Szedres, 1959. Autor
desconocido m A szedresi beascigany-telep: legelészd diszné. Szedres, 1959. Ismeretlen fényképész felvétele
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Assentament gitano de Pécskodomb, Salgdtarjan, 1959. Autor desconegut m Asentamiento gitano de Pécsk domb, Salgétarjan, 1959. Autor desconocido m
A Pécsko-dombi ciganytelep. Salgétarjan, 1959. Ismeretlen fényképész felvétele

131



4 ]

Fent pa. Pilisvorosvar, 1959. Autor desconegut m Haciendo pan. Pilisvorésvar, 1959. Autor desconocido m Kenyérsutés. Pilisvorosvar, 1959. Ismeretlen fényképész Esmorzar. Lloc desconegut, 1959. Autor desconegut m Almuerzo. Lugar desconocido, 1959. Autor desconocido m Ebéd. Ismeretlen hely, 1959. Ismeretlen fény-
felvétele képész felvétele
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L'EXIT DE LA PROPAGANDA POLITICA
EL EXITO DE LA PROPAGANDA POLITICA
A POLITIKAI PROPAGANDA SIKERTORTENETE

Foguer de cuina. Lloc desconegut, 1959. Autor desconegut m Fogén de cocina. Lugar desconocido, 1959. Autor desconocido m A konyhai tliznél. Ismeretlen
hely, 1959. Ismeretlen fényképész felvétele




Xiquets estudiant en la cuina. Vészto, 1977. Agéncia de Noticies d’Hongria m Nifios estudiando en la cocina. VésztS, 1977. Agencia de Noticias de Hungria m
Gyerekek tanulnak a konyhaban. Vészts, 1977. Az MTl felvétele
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Nou bloc de pisos en construccié, Budapest, 1969. Agencia de Noticies d’Hongria m Nuevo bloque de pisos en construccion, Budapest, 1969. Agencia de No- Béla Csonka. Obrer de la fosa de Kaspovar. Kaposvar, 1986 m Béla Csonka. Obrero de la fundicién de Kaspovar. Kaposvar, 1986 m Csonka Béla. A kaposvari
ticias de Hungria m Uj lakételep épiil. Budapest, 1969. Az MTI felvétele vasgyar ontédei munkasa. Kaposvar, 1986
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Els gitanos integrats en la vida comunitaria. Bogyiszl6, 1968. Agéncia de Noticies d’'Hongria m Los gitanos integrados en la vida comunitaria. Bogyiszld, 1968. Provisié de cistelles. Buzsék, 1978. Agéncia de Noticies d’'Hongria m Provision de cestas. Buzsak, 1978. Agencia de Noticias de Hungria m Megérkezett a
Agencia de Noticias de Hungria m Beilleszkedtek a kdzség életébe a bogyiszléi ciganyok. Bogyiszld, 1968. Az MTI felvétele kosarutanpotlas. Buzsak, 1978. Az MTI felvétele
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L'obrer retirat Istvan Vilovics ajuda la familia Ronté a construir sa casa, Felsozsolca, 1963. Agéncia de Noticies d'Hongria m El albanil retirado Istvan Vilo-
vics ayuda a la familia Ronté a construir su casa, FelsGzsolca, 1963. Agencia de Noticias de Hungria m Vilovics Istvan nyugdijas kémives segit a népes
Ronté csalad lakasanak épitésénél. Felsdzsolca, 1963. Az MTI felvétele
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Xicota servint el dinar, Bogyiszl6, 1968. Agéncia de Noticies d’'Hongria m Muchacha sirviendo la comida, Bogyiszlo, 1968. Agencia de Noticias de Hungria m
Fiatal menyecske télalja az ebédet. Bogyiszld, 1968. Az MTI felvétele
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Treball fix, vida més civilitzada. Davant de la casa dels Balog, construida gracies a una subvencié estatal. Hejokeresztur, 1964. Agéncia de Noticies d’'Hongria m

Trabajo fijo, vida mas civilizada. Delante de la casa de los Balog, construida gracias a una subvencién estatal. Hejokeresztur, 1964. Agencia de Noticias de Hun- Visita a un col-legi gitano de Nyiregyhéza. Nyiregyhaza, 1981. Agéncia de Noticies d'Hongria m Visita a un colegio gitano de Nyiregyhéaza. Nyiregyhaza, 1981.
gria m Rendszeres munka, kulturaltabb élet — Balogék allami témogatassal épiilt haza elott. Hejokeresztar, 1964. Az MTI felvétele Agencia de Noticias de Hungria m Latogatas a nyiregyhazi cigany iskolaban. Nyiregyhaza, 1981. Az MTI felvétele
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Festa gitana internacional a I'hotel Hilton. Budapest, 1979. Agencia de Noticies d’'Hongria m Fiesta gitana internacional en el hotel Hilton. Budapest, 1979. Agen-
cia de Noticias de Hungria m Nemzetkdzi cigany bal a Hilton Szélléban. Budapest, 1979. Az MTl felvétele
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Banda i grup de ball dels gitanos de Rozsaly. Rozsaly, 1963. Agencia de Noticies d'Hongria m Banda y grupo de baile de los gitanos de Rozsaly. Rozsaly, 1963.
Agencia de Noticias de Hungria m A rozsalyi ciganyoknak 6nallé zenekaruk és tanccsoportjuk van. Rozsaly, 1963. Az MTI felvétele
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L'OPOSICIO DE LA FOTOGRAFIA SOCIAL
LA OPOSICION DE LA FOTOGRAFIA SOCIAL
A SZOCIOFOTO SZEMBENALLASA

A HIVATALOS IDEOLOGIAVAL

El menut Jani Lazar, estudiant de segon curs, ajuda Péter Lakatos a aprendre la llicd. Rozsaly, 1963. Agencia de Noticies d'Hongria m El pequefo Jani Lazar,
estudiante de segundo curso, ayuda a Péter Lakatos a aprender la leccion Rozsély, 1963. Agencia de Noticias de Hungria m A kis Lazar Jani méasodik osztalyos

tanulé segit Lakatos Péternek a tanuldsban. Rozsaly, 1963. Az MTI felvétele




Tamés Féner. En un campament gitano forestal. Nord d’Hongria, anys de 1970 m Tamés Féner. En un campamento gitano forestal. Norte de Hungria, afios 1970
m Féner Tamas. Egy erdei cigdnytelepen. Eszakkelet-Magyarorszag, 1970-es évek
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Tamés Féner. En un campament gitano forestal. Nord d'Hongria, anys de 1970 m Taméas Féner. En un campamento gitano forestal. Norte de Hungria, afios 1970
m Féner Tamas. Egy erdei cigdnytelepen. Eszakkelet-Magyarorszag, 1970-es évek
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Tamaés Féner. En un campament gitano forestal. Nord d’"Hongria, anys de 1970 m Tamés Féner. En un campamento gitano forestal. Norte de Hungria, afios 1970
m Féner Tamas. Egy erdei cigdnytelepen. Eszakkelet-Magyarorszag, 1970-es évek
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Tamés Révész. Cabanya hivernal. Comtat de Pest, 1975 m Tamas Révész. Choza invernal. Condado de Pest, 1975 m Révész Tamés. Visko a télben. Pest megye, 1975
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Tamés Révész. Baralla. Kiskunmajsa, 1975 m Tamas Révész. Pelea. Kiskunmajsa, 1975 m Révész Tamas. Verekedés. Kiskunmajsa, 1975

155



Taméas Révész. Descans vora el foc. Est d'Hongria, 1975 m Tamés Révész. Descanso junto al fuego. Este de Hungria, 1975 m Révész Tamés. Pihend a tliz Albert Kresz. Cotxe amb roda trencada prop d'Ocséd. Ocsdd, 1971 m Albert Kresz. Coche con rueda rota cerca de Ocséd. Ocsdd, 1971 m Kresz Albert.
mellett. Kelet-Magyarorszéag, 1975 Kitorott a kocsi kereke. Ocséd kornyéke, 1971
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Albert Kresz. Xicot tocant la guitarra. Hajduhadhéz, 1972 m Albert Kresz. Muchacho tocando la guitarra. Hajddhadhaz, 1972 m Kresz Albert. Gitarozo fid.
Albert Kresz. Mare amb el seu fill. Hajdihadhéaz, 1972 m Albert Kresz. Madre con su hijo. Hajdihadhaz, 1972 m Kresz Albert. Anya gyermekével. Hajdthadhéz, 1972 Hajduhadhaz, 1972

158 159



Judit Horvéath M. Jove parella sense sostre. Hernadnémeti, 1992 m Judit Horvath M. Joven pareja sin techo. Hernaddnémeti, 1992 m Horvath M. Judit. Hajléktalan
fiatal par. Hernadnémeti, 1992 Judit Horvath M. Tres germanes. Putnok, 1992 m Judit Horvath M. Tres hermanas. Putnok, 1992 m Horvath M. Judit. Harom testvér. Putnok, 1992

160 161



Béla Gy. Balazs. Gitana assentada en el camp. Kolté (Romania), 1990 m Béla Gy. Balazs. Gitana sentada en el campo. Kolté (Rumania), 1990 m Gy. Balazs Béla.
Judit Horvath M. Mona Lisa. Budapest, 1991 m Judit Horvath M. Mona Lisa. Budapest, 1991 m Horvath M. Judit. Mona Lisa. Budapest, 1991 Cigény lany a mezdn. Kolté (ma Romania), 1990
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L’APROXIMACIO ANTROPOLOGICA
LA APROXIMACION ANTROPOLOGICA
AZ ANTROPOLOGIAI MEGKOZELITES

Béla Gy. Balazs. Meu-teu. Kolté (Romania), 1990 m Béla Gy. Balazs. Mio—tuyo. Kolté (Rumania), 1990 m Gy. Balazs Béla. Enyém, tiéd. Kolté (ma Romania), 1990




David Horvath. Boda: fraternitat matutina. Contornada de Szolnok, 1988 m David Horvath. Boda: fraternidad matutina. Alrededores de Szolnok, 1988 =
Horvath David. Lakodalom: hajnali testvériség. Szolnok kérnyéke, 1988
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David Horvath. Pasqua entre els gitanos uniates: Benediccié del menjar i Taula preparada. Hodasz, 1988 m David Horvath. Pascua entre los gitanos uniatas: Ben-
David Horvéth. Romeria. Mériapdcs, 1988 m David Horvath. Romeria. Mariapécs, 1988 m Horvéath Dévid. Blcsu. Mariapdcs, 1988 dicién de la comida y Mesa preparada. Hodasz, 1988 m Horvéth David. Husvét a gérogkatolikus ciganyoknal: ételszentelés és a teritett asztal. Hodasz, 1988
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Béla Szandelszky. La caravana en cami. Comtat de Szildgy, 2003 m Béla Szandelszky. La caravana en camino. Condado de Szildgy, 2003 m Szandelszky Béla. Uton Béla Szandelszky. Acampada nocturna: Joc de xiquets i Mare amb el seu fill. Comtat de Szildgy, 2003 m Béla Szandelszky. Acampada nocturna: Juego de nifios
a karavan. Szildagy megye (Romania), 2003 y Madre con su hijo. Condado de Szilagy, 2003 m Szandelszky Béla. Az esti tAborozas: gyerekek jatéka és anya gyermekével. Szildagy megye (ma Romania), 2003
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Béla Szandelszky. Romeria: Vigilia en I'església. Mariapocs, 2004 m Béla Szandelszky. Romeria: Vigilia en la iglesia. Mariapdcs, 2004 m Szandelszky Béla. Bucsu:
virrasztas a templomban. Mériapdcs, 2004
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Béla Szandelszky. Romeria: Espelmes pels morts i Agafant aigua curativa de la font. Csatka, 2004 m Béla Szandelszky. Romeria: Velas por los muertos y Cogiendo
agua curativa de la fuente. Csatka, 2004 m Szandelszky Béla. Blcsu: mécsesek az elhunytakért és vizvétel a gydgyitd forrasbdl. Csatka, 2004
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Gyula K&szegi. Estudi fotografic de Gizi Faragé: En una casa de cultiu. Kétegyhéza, 2003 m Gyula KSszegi. Estudio fotogréfico de Gizi Faragé: En una casa de
labranza. Kétegyhéza, 2003 m K&szegi Gyula. Fotétanulmany Faragéd Gizirdl: a tanyan. Kétegyhaza, 2003
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Gyula Készegi. Estudi fotografic de Gizi Faragé: En el poble, entre la familia del seu nebot. Kétegyhaza, 2003 m Gyula K&szegi. Estudio fotografico de Gizi
Faragé: En el pueblo, entre la familia de su sobrino. Kétegyhaza, 2003 m K&szegi Gyula. Fotétanulmany Faragd Gizirdl: a faluban, unokadccse csaladjaval.
Kétegyhaza, 2003
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Péter Szuhay. En el funeral de Zsigmond Faragé: Gizi després d'arreglar les coses per a “I'eterna morada” Kétegyhaza, 1999 m Péter Szuhay. En el funeral de
Péter Szuhay. En el funeral de Zsigmond Faragé: I'esposa i el nét del difunt. Kétegyhaza, 1999 m Péter Szuhay. En el funeral de Zsigmond Faragé: la esposa y Zsigmond Faragé: Gizi después de arreglar las cosas para “la eterna morada” Kétegyhéaza, 1999 m Szuhay Péter. Faragd Zsigmond temetésén: Gizi mindent
el nieto del difunto. Kétegyhaza, 1999 m Szuhay Péter. Faragd Zsigmond temetésén: felesége meg unokdja, és Lemez, a jé barat bucsija. Kétegyhaza, 1999 elrendezett az ,6rokés lakasban”. Kétegyhéaza, 1999
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AUTORETRAT MODERN
AUTORRETRATO MODERNO
MODERN KORI ONKEP

Péter Szuhay. Pasqua mortudria: la familia Faragé vora la tomba d’Adam, el dilluns segiient a la Pasqua ortodoxa. Kétegyhaza, 1993 m Péter Szuhay. Pascua mor-
tuoria: la familia Faragé junto a la tumba de Adém, el lunes siguiente a la pascua ortodoxa m Szuhay Péter. Halottak hisvétja: a Faragé csalad Adam sirjanal az
ortodox huisvétot kdveto hétfon. Kétegyhaza, 1993
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Membres de |'Associacié de Musics Gitanos en |'escala del Museu Nacional. Budapest, anys 1930. Fotografia de |'Oficina Hongaresa de Pel-licules m Miembros
de la Asociacién de Musicos Gitanos en la escalera del Museo Nacional. Budapest, afios 1930. Autor la Oficina Hingara de Peliculas m A Cigany Zenészek Szo-
vetségének tagjai a Nemzeti Mizeum lépcsSjén. Budapest, 1930-as évek. A Magyar Filmiroda felvétele



Imatges d'un album fotografic familiar, de les fotos de Krisztina Mihalovics. Bogyiszlé, anys 1970-2000 m Imégenes de un album fotogréfico familiar, de las fotos
de Krisztina Mihélovics. Bogyiszlé, afios 1970-2000 m Egy csaladi fotdalbum képei: Mihalovics Krisztina fotéi. Bogyiszl, 1970-2000-es évek
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Zsolt Vari. Retrats. Hongria, 2004 m Zsolt Vari. Retratos. Hungria, 2004 m Vari Zsolt. Portrék. Magyarorszag, 2004 Zsolt Vari. Retrats. Hongria, 2004 m Zsolt Vari. Retratos. Hungria, 2004 m Véri Zsolt. Portrék. Magyarorszag, 2004
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Pavle Calasan (Montenegro, 1984). Xiquet de Konik, 2008. Categoria La meua vida acolorida, Concurs fotografic Chachipe m Pavle Calasan (Montenegro, 1984)
Nifio de Konik', 2008. Categoria Mi vida colorida, Concurso fotografico Chachipe m Boldog gyermek. Montenegré, 2008. Pavle Calasan felvétele. Chachipe
fotépalyazatra bekildétt kép, Szines életem kategéria
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Seleccié de fotos del Concurs fotografic Chachipe, 2005-2008 m Seleccién de fotos del Concurso fotografico Chachipe, 2005-2008 m Valogatés a Chachipe fo-
tépalyazatra bekiildétt munkak koziil, 2005-2008
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Seleccié de fotos del Concurs fotografic Chachipe, 2005-2008 m Seleccién de fotos del Concurso fotogréfico Chachipe, 2005-2008 m Valogatas a Chachipe
fotépalyazatra bekildétt munkak kézil, 2005-2008
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Xiquets en la part alta del tossal. Romania, 2006. Zoltan Kristian Berecki, Categoria Fotografia familiar, Concurs fotografic Chachipe m Nifios en lo alto de la co-

lina. Rumania, 2006. Zoltan Kristian Berecki, Categoria Fotografia familiar, Concurso fotografico Chachipe m A hegyek gyermekei. Romania, 2006. Berecki Zol-
tan Kristian felvétele. Chachipe fotépélyazatra bekildétt kép, Csalddi képek kategéria
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